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 شكر وعرفان

 لبلوغ هذه المرحلة عانني بفضلهأ الحمد لله الذي 

، مشرفي الدكتور وليد الشرفا، الذي كان لمالمعلى الدكتور الرائع، الأخ و إ والامتنانأتقدم بجزيل الشكر 
 .العلمية والخطابية ،نارة بصيرتيإله عظيم الفضل في 

سرة أ  و  زميلاتي وزملائيلى إو  ،علام الرقمي في جامعة القدسلدكتور نادر صالحة رئيس دائرة الإا لىإ
 لكم شكرا   داريين،إو  أكاديميين ،علام الرقميبرنامج الإ

  جزيلا  . شكرا  .دربيل في فاؤ  لى كل من زرع بذرة تإ
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 الملخص

ن ميديولوجي لرسومات ناجي العلي الكاريكاتيرية، ة الى الكشف عن دلالات البناء الأهدفت هذه الدراس
ثة معمقة لثلاتحليلية وذلك بدراسة  ،ستخدام منهج التحليل السيميولوجي وفق مقاربة رولان بارتاخلال 

، ( صورة كاريكاتيرية20ون مجتمع البحث من )ك  ي والتعييني والتضميني، وت  مستويات: المستوى الوصف
منذ بداية ناجي العلي في رسم الكاريكاتير   ،1978م الى عا 1961 متدت عينة الدراسة من عامحيث ا

 لرسوماتهداف البحث، وتم تحليل وتفكيك جميع اأ لغاية اغتياله، وتم اختيار العينة كعينة قصدية بما يلبي 
م جل التعرف على بنيتها العلاماتيه، وما تحمله من تشكيلات ورموز ورسائل السنية تأعينة البحث من 

 ساسية لكشف المعاني الضمنية.أبناء عملية القراءة والتأويل عليها كعناصر 

ن ألى عدة نتائج: فمن خلال المستوى الوصفي تبين إوتوصلت الدراسة من خلال مستويات التحليل 
طة ستخدام لغة جمعت ما بين البسااناجي العلي اعتمد على لغة التضخيم والتهكم بدرجة كبيرة بالفنان 

تناص ن ناجي العلي اعتمد على البنى التشكيلية  الغنية بالأما في المستوى التعييني  فتبين أوالحدة، 
ن لواالهندسية والأشكال طير رسوماته، كما وظف الخطوط والأالشعبي والتراث الثقافي الفلسطيني في تأ

رية الحيادية، وسخر العناصر الأيقونية من خلال التقاطع بين النسقين اللغوي والبصري، كما جاءت السخ
زية في رسوماته بصبغة أيقونية، ومتصلة بشكل مباشر بالسياق الثقافي، واعتمد على استخدام البنى الرم

فكار يديولوجيا من خلال بث الأأمات ساسي في معظم رسوماته مما ساهم في تأطير الرسو أبشكل 
 باستخدام الرموز.

فنان ن الرسالة اللسانية لعبت دورا هاما في الجمع بين الأما المستوى التضميني فتوصلت الدراسة الى أ
تركيزه والمتلقي، حيث وجهت المتلقي للرسالة التي يقصدها الفنان من خلال اعتماده على اللغة العامية، و 

ريب قدى للوصول لنتيجة تأويلية بأن الكاريكاتير الذي قدمه ناجي العلي أفلسطينية، مما على اللهجة ال
يديولوجيا( فكار )الأي يعمل على التأثير على مستوى الأويحاكي كل فئات الشعب الفلسطيني، وبالتال

 والسلوكيات.

 ناجي العلي –كاريكاتير  –ا يديولوجيالأ -المفتاحية: سيمياء الكلمات 
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The Semiotics of Ideology in Naji Al-Ali's Caricature 

Prepared by: Shadi Ahmad Mahmoud Almassri 

Supervisor: Dr. Walid Al-Shurafa 

Abstract: 

This study aims to disclose the connotations of the ideological construction of 

Naji Al-Ali's caricatures using a semiological curriculum based on the Roland 

Bart approach with an in-depth study of the three levels: descriptive, 

denotative, and connotative. The research field included twenty caricature 

images. The study’s sample covered the years 1961-1987, from the beginning 

of Naji Ali’s cartooning to his assassination. The sample was chosen as a 

purposive sample to meet the research objectives. All the graphics have been 

analyzed and dismantled in order to identify their sign structure, formations, 

symbols, and linguistic messages based on reading and interpretation as 

essential components for detecting implicit meanings. 

Through the analysis levels, the study reached several conclusions. At the 

descriptive level, it turns out that the artist Naji Ali relied on the language of 

amplification and great sarcasm, using a language that combined simplicity and 

intensity. At the denotative level, Naji Ali relied on rich structures of popular 

resemblance and Palestinian cultural heritage; he also employed lines, 

geometric shapes, and neutral colours; he harnessed the iconic elements 

through the intersection of the two linguistic and visual formats; the irony in 

his drawings also came in the form of iconic dye, directly related to the cultural 

context; and in most of his drawings, he relied heavily on symbolic structures, 

which contributed to ideologically framing graphics by disseminating ideas 

through symbols. At the connotative level, the study concluded that the 

linguistic message was crucial in connecting the artist and the recipient; it 

directed the recipient to the message intended by the artist through his reliance 

on slang and his focus on the Palestinian dialect. This has led to the interpretive 

conclusion that Naji Ali’s caricature is close and mimics all Palestinian groups, 

thus working to influence the level of ideas (ideology) and behaviors. 

Key words: semiotics, ideology, caricature, Naji Al-Ali 
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 :يقول ريجيس دوبريه

 أحدطلب إمبراطور صيني قديم من كبير الرسامين في قصره أن يمحو صورة الشلال المرسومة على "
 ."ث كان هدير المياه يمنعه من النومحي ،جدران غرفته الخاصة

واقعية؟ قد يبدو الأمر أشبه بنكتة في البداية. لكن من يجرؤ في الواقع على تجريد الصورة من خلفيتها ال 
لما تمثله. ثم إنها ليست تمثيلا  محايدا  لمعطى موضوعي منفصل عن التجربة  "حقيقي"الصورة نظير 

 .(113، ص2012)بنكراد، الإنسانية

مات علامات البصرية دائما ما تكون محكومة بوقائع موجودة خارجها، وفي الوقت ذاته تبقى جميع العلاال
نعطيها من دلالات، لذا يجب الا نسخر من الامبراطور، فهدير الماء المنبعث من تصرخ بما البصرية 

وهذا كان منطق  ،صورة الشلال يمكنه بالفعل أن يمنع جميع من في القصر من النوم، لذا وجب محوه
 ت.بكاتم الصو  نفسه؛ )ناجي العلي( الامبراطور الصيني، أما غيره من الأباطرة فقد أمروا بمحو الرسام
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 "اللي بدو يكتب لفلسطين، واللي بدو يرسم لفلسطين، بدو يعرف حاله: ميت"

ناجي العلي
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 الفصل الاول

 طار العام للدراسةالإ .1
 

 المقدمة: 1.1

دد دبيات الفن تاريخ محأع رِف  فن الكاريكاتير كفن بصري تشكيلي منذ العصور القديمة، ولا يوجد في 
)فيشر،  عمال الكاريكاتير"أ نما هي من إثار الفن آقدم أن ألظهور الرسم الكاريكاتيري، حيث يقال "

ور واتسع انتشاره، فقد تنامى وتطلى الفنون الصحفية زادت شهرته إوحديثا وبعد انتقاله  ،(72، ص1971
ويحظى فن ، حضان الصحافة، وهو فن تعبيري لا يصعب على المتلقي فهمه وتصور معانيهأفي 

لفنون قل هذه اأخرى، ولديه جمهور، ولكنه الكاريكاتير بشعبية كبيرة بالمقارنة مع الفنون التشكيلية الأ
 (، وانتشرت الصور88، ص2021)الداوي واخرون،  النقاد والباحثين لِ ب  من قِ  همالا  إ كثرهم أثارة و إ

نواع أ من ة  عرف بالرسوم الكاريكاتيرية السياسية، وكانت واحدصبحت ت  أالكاريكاتيرية بعد عصر التنوير، و 
قبل  الكاريكاتير التي ظهرت خلال الثورة الفرنسية، ونتيجة للرقابة والقمع الذي تعرض له الكاريكاتير

، وعانى صبح عنصر تعبئة للرأي العامأفي تلك الفترة، وذلك لأنه  خير ركودا  الأ ف  رِ الثورة الفرنسية، ع  
ة، مما وري )السياسي( من عدم التطور بعدما ساهم في منع هروب العائلة الفرنسية المالكالكاريكاتير الث  

فرنسا  عن الرقابة في جمهوريات كثر جرأة، وصار بعيدا  أساهم في جعل الكاريكاتير يحظى بمكانة 
عندما صدر قانون يسمح بنشر بعض رسومات الكاريكاتير، وبعدها صار  1881الثلاث حتى سنة 

 (.902، ص2022)بولطيف،  نشر في الجرائد بشكل مستمري  

 والرسوم الكاريكاتيرية ليست مجرد صور ترفيهية، بل تساعد في دفع الرأي العام نحو المواقف السياسية
الكاريكاتيرية بطابعها الهزلي انعكاس للعلاقة الوثيقة بين تبر الرسوم ع(، وت  24، ص2011، )بشيري 

نها وسيلة اتصال تعمل على نقل أالفن والمجتمع، وهي نتاج لأفكار وعادات وتقاليد المجتمعات، كما 
 ويرتبط فن الكاريكاتير بالفن الساخر ارتباطا   (،83، ص2022، الزيتوني) الثقافات والسياسات المختلفة

ضحاك من اخر، فرسوم الكاريكاتير هي فن الإخر للهجاء السوبعض الناقدين يعتبرونه الوجه الآ، قا  وثي
(، وللصورة الكاريكاتيرية كصورة 42، ص1990)مروة،  نتقادستخدام التضخيم بهدف السخرية والإخلال ا
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يقتصر فقط على ثارة الحواس بشكل كبير، وتأثيرها لا إهمية كبيرة، فهي تعمل على تحريض و أ بصرية 
حساس خاص إيقاع الصورة على امتداد اللوحة، وهو بمثابة إنظرة العين السطحية، بل يتجاوز ذلك الى 

(، 157، ص2015)النورج،  يشبه عمق التعبير الذي تنتجه ممارسة القراءة البصرية من خلال العين
التركيز والمبالغة في وصف ظهار الشخص بطريقة ساخرة مضحكة، بإعادة إ هي  الكاريكاتيريةفالرسوم 

، والتلاعب و طويلا  أ ، قصيرا  او نحيفا   ظهار جسمه ضخما  إجزء منه، واستخدام التشويه والتهكم من خلال 
 (.67، ص2012)الضمور،  ذن وغيرهاوالأ   ،والأنف ،في ملامح الوجه كالفم

عن النسق المعتاد، فهو شكال الخيال، مليء بالتشويه، ومشبع بالمبالغة وخارج أشكل من  يضا  أوهو 
عية على البنية الواق ثنين، بناء  ي في سياق حدسي بديهي يتقاسمه الإلى المتلقإخطاب موجه من الرسام 

 (.9، ص2018)عبد التواب،  التي يعيش فيها كلاهما

ة اسيسيالثارة ومعالجة القضايا المختلفة إنها تعمل على أومن الوظائف الرئيسية للرسوم الكاريكاتيرية 
ن قدرتها على أبناء المجتمع، كما أوالتي تؤثر بشكل مباشر وغير مباشر على  ،جتماعية وغيرهالإوا

 (. 106، ص 1987جتماعية والسياسية)الطوبجي، ويأتي جراء انتقادها للقضايا الإ ترفيه المتلقي عالية،

تم بمعالجة الظواهر السياسية يه ،يحائيا  إ بداعيا  إ والرسوم الكاريكاتيرية نوع صحفي يحمل في طياته مجالا  
سلوب فني يوجز الكلام الطويل، ويستند على التشويه اتماعية والثقافية.. الخ، ويعتمد جقتصادية والإوالإ

نتقاد ضحاك والترفيه، الى الإه من التهكم والمتعة البصرية والإوالمبالغة والسخرية، بحيث تحول هدف
نوع  الكاريكاتيريةبراز الآراء والتعليق عليها، والصورة إة بهدف جتماعي للمواضيع المختلفالسياسي والإ

ثارة سواء على المستوى التشكيلي أو على مستوى العمق الدلالي، وقد تكلف إمن الصور الثابتة وأكثرها 
 (، لتحملوتضمينيا   جماليا  ها وتطويرها )خذوا على عاتقهم مسؤولية بنائِ أالكاريكاتير و  امن خلالها فنانو 

ي نتقائها بعناية، والتي تستهدف الجماهير فإ، وتم فكار التي تم تأطيرها مسبقا  لرسائل الخفية وتنقل الأا
لدراسة والتنقيب ولنتمكن من تحقيق هدف ا ،(54، ص2022بوهاني، قالب فني ناقد وساخر)قوميدي و 

يديولوجيا ن مصطلح الأأى شارة التير ناجي العلي، لا بد لنا من الإيديولوجيا لكاريكافي سيميائيات الأ
رسى المصطلح بصيغته المعروفة )الفيلسوف أفكار، وأول من نه عالم الأأولى على نشأ في البدايات الأ

)بودون وبوريكو، 1976يديولوجيا( عام تراسي( وذلك في كتابه )عناصر الأ نطوان دستوت ديأالفرنسي 
رضية علمية تهتم أمن ذلك، تأسيس  وكان هدف الباحث الفرنسي ديستوت دوتراسي (،84، ص1986

على مقولة كوندياك في الفلسفة  درسها، باتباع قوانين علمية تجريبية وليست تجريدية، اعتمادا  بالأفكار وت  
لم الأفكار يعمل على س، فعِ حِ ناء ال  إساس الأفكار هي المحسوسات،  وأن العقل أالحسية، وهي ترى أن 

ن الات النفسانية، فـ "تراسي" يقول : "تخيل وتصور ينبثق مـن التأم  بطال كل ما هو ميتافيزيقي، وكل إ
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ولا تستدعي في الذهن أي فكرة خاطئة وغامضة"،  ،يديولوجية تستبعد كل ما هو شكي ومجهـولأكلمة 
وهذه دلالة على أهمية الأفكـار التي انبثقت عن وعي الإنسان، ويقصيها عن تلك التي نبعت من الجانب 

المرتبط  بالنفس الإنسانية وأعماقهـا وغموضها المجهول، فيكون لدراسة الأفكار الناتجة عن السيكولوجي 
، 2001)عيلان،  الظهور الواقعي، تفاوت واختلاف عما ينجم عن الظروف النفـسية من تصورات وأفكار

 (.12ص

ا بوعي وواقعـه فيعكسهيديولوجيات رائجة في مجتمعه أالخاصة، أو  ه وأيديولوجيته  فكار  أنسان مبدع إلكل 
يديولوجي، فهو ليس بريء أأو دون وعي، فالمبدع لا يرسم أو يكتب أو ينحت وهو خال من أي توجه 

 حيطهوم بيئتهفكاره وشخصيته وثقافته انعكاس لتوجهاته، وأدواته ومحتواه مـستمد من ألأن  ،طلاقعلى الإ
خلال طرحه من الناس واهتم بهمومهم والفنان ناجي العلي عبر عن معاناة  .(57، ص2005)عباس، 

من تفرض هذا التوجه، وكانت انعكاس لانتقاد هي للموضوعات، والتي كانت الحالة السياسية السائدة 
لاذع الشعوب العربية للقيادات الفلسطينية والحكومات العربية، كما تميز الفنان ناجي العلي بالنقد ال

 ينا  وبأنها ثورية ح اء، وكانت رسوماته تتسم بالتحريض حينا  لى اعتماده على السخرية السودإبالإضافة 
لق خر، ولم تكن ريشته بريئة من رسم العديد من الزعامات والقيادات العربية، والفنان ناجي العلي خآ

ط صبح فن سياسي مرتبأ، و همشا  من الكاريكاتير في فلسطين وسيلة للتفكير بهدف التغيير بعدما كان م  
ا منتاج من أهم مكونات الصحافة، وكانت غزارة الإ من أساسيا   سية الملحة، وشكل جزءا  بالقضايا السيا

، كما حتلالالاحداث السياسية وجرائم لى قدرته الفائقة على متابعة الأإضافة إ ،يميز الفنان ناجي العلي
على ؤشرا   وهذا ما يعتبر م ،(93، ص2018فكار وليس على الشكل)سلامة، ل تركيزه كان على الأن ج  أ

 .موضوع البحث الكاريكاتيريةيديولوجي لرسوم العلي الأ الانغماس

 ؛عاد أيديولوجيةأبلها و  مرتبطة بحدث الرسوم تسميات وقد قام الباحث بتسمية الرسومات عينة البحث
 ةعدسا، والتي من شأنها ملقراءة الرسوماتمفتاح  بمثابة هذه التسمياتن فإ ،من وجهة نظر الباحثو  لأنه

للباحث، ولا علاقة للراحل ناجي شخصي  ، وهو اجتهادمقا  بشكل أكثر دقة وأكثر ع الفهمعلى  القارئ 
  العلي بهذه التسميات.

، لما تتضمنه الكاريكاتيريةلى البحث في الخطابات البصرية لرسومات ناجي العلي إوتسعى هذه الدراسة 
ة بشكل اعتباطي أو عفوي، بل كان لأسباب يديولوجية، حيث لم يتم اختيار موضوع الدراسأنساق أمن 

 ،ذاتية وموضوعية، أما الذاتية فهي اهتمام الباحث بالدراسات الكيفية ومخرجاتها كتوجه بحثي حديث
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سباب الموضوعية ل الخطاب في المجال السياسي، والأالدراسات السيميائية البصرية وتحلي وخصوصا  
ر ةفهي   ،عموما   الكاريكاتيريةيديولوجي الذي تحمله الصور ث الأعنى بالمورو الدراسات التي ت   ن د 

يديولوجيا التي تم محاولة الباحث لاستنباط طبيعة الأولى في جي العلي بالدرجة الأوكاريكاتيرات نا
 الكاريكاتيريةتوظيفها )دلالاتها و تأثيراتها المحلية والعربية( من خلال التركيز على تحليل هذه الرسوم 

ي وما تحمله هذه يديولوجية في رسوم كاريكاتير ناجي العلبعاد الدلالية الأح الأنساق والألتفسير وتوضي
 .يحاءات ورموزإالرسوم من 

 لى طرح مشكلة الدراسةإوهذا ما دفع الباحث 

 

 مشكلة الدراسة:. 1.2
ة العود ، وتحريضهم للعمل علىرضهمألدائم للفلسطينيين بوطنهم و تميزت رسومات ناجي العلي بالتذكير ا

ية على للنظام العربي الرسمي، كما انتقد الشعوب العرب لاذعا   ليه، كما كانت رسومات العلي توجه نقدا  إ
التي انتهت باحتلال أرض فلسطين وعمل على الربط  1948موقفها الصامت تجاه نتائج حرب عام 

ول أت شعبية وشعر، فقد كان مثال ومقولاأرث الشعبي التاريخي من نذ البدايات بين حدة رسوماته والإوم
ليم دم التهاون والاستسلام للواقع الأمن بادر في تحريض الناس على الانتفاض في وجه الاحتلال، وع

 (.64، ص2008الذي نتج عن النكبة)الفقيه و قاسم، 

فكار، تخص مواضيع محددة أو أوالرسوم الكاريكاتورية رسوم هزلية ساخرة تتميز بانها تحمل معاني و 
ثر في المتلقي، ورسالة الرسومات الساخرة الموضوع أو هذا الشخص يولدان الأ اص معينين، وهذاشخأ

تأثيره في المتلقي، لأنه  لى العكس من باقي الفنون، وهذا سرن تستر عأومهمتها في أن تكشف لا 
س الوقت، وينتج في نف واجتماعيا   ونفسيا   سياسيا   دق تفاصيله، ويصبح تعبيرا  أمنسوج من الواقع وينتقد 

(، ورغم ان 1، ص2014)محمد، ذلك لأنه يحاكي قضاياه المعاشة يوميا   ممتعا   لدى المتلقي شعورا  
لا أن حداثة التقنيات، والتطور في إذن، ير في المتلقين من خلال ثقافة الأ  للكلمة قدرة قوية على التأث

نها أداة واعية في توجيه أ، على اعتبار ذنفة ثقافة الصورة الى ثقافة الأ  ضاإ علىعالم التصوير قد عمل 
سهل من التعامل مع أالخطاب ولديها القدرة في التأثير على المخاطبين، وهذا لأن التعامل مع الصورة 

ظيت على اهتمام العالم المعاصر، نواع الصور البصرية التي ح  أكثر أمن  الكاريكاتيريةالكلمة، والصورة 
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فالصورة ومكوناتها من يشكل  مستقل يمزج بين اللغوي وغير اللغوي،لأنها عبارة عن خطاب واعي و 
الوعي الفكري، في الوقت الذي تعتمد فيه الكلمة على اللغة ومعطياتها، وترتكز على الصور البصرية 
بدلا  من التصورات الذهنية المجردة، والصورة مشبعة بالإيحاءات والرموز والدلالات، وتتمتع بقدرة عالية 

هم مصادر الإعلام والتوعية أ من نها أكما يحاء المعبر، وسخرية التعبير، تأثير، لأنها تجمع بين الإعلى ال
هيمن على المتلقي، وتتميز بسرعة الوصول علام المختلفة وت  تسيطر على وسائل الإ لأنهاوالتثقيف، وذلك 

أو  الطبقيةعية أو جتماختلاف في المستويات الإئات المجتمع دون التركيز على الإإلى جميع فِ 
الأيديولوجية، وهي تحمل الفكرة مع الدليل البصري بالتوازي والذي من الصعب على الكلمات المجردة 

 . (102، ص2021)عوده، نقله وإقناع المتلقي به

ية هي وفي سياق دلالي غير منقطع فان الصورة الفوتوغرافية بالنسبة لرولان بارت إرسالية، وهذه الإرسال
رتباط لإاشد ومرتبط أ ،متصلا   دلاليا   أي نسقا   "أسطورة"املة لإرسالية ثانية وهو ما يسميه بارت بنفسها ح

ة هذه والدلالات والقيم التي تنتج عن هذا النسق، وهنا يؤكد بارت على تاريخاني ،بالنسق الفكري السائد
نسق  ن الفوتوغرافياألى إفة ضاإالأساطير التي عمل المجتمع على بلورتها،  يضا  أالأنساق، وتاريخانية 

ها سيميائي يحتوي على ثلاثة مكونات: دال ومدلول، والعلاقة التي تجمع بينهما، والتي تتشكل من خلال
 ،أوليا   سميائيا   دد يذهب بارت أبعد من هذا المستوى ويسمي هذا نسقا  العلامة الفوتوغرافية، وفي هذا الص  

ي الأول يجد دعامته في النسق الأول، وهكذا يكون النسق السيميائ ثانيا   سميائيا   ويسمي الأسطورة  نسقا  
 : بمثابة دال فقط لمدلول هو النسق السيميائي الثاني

 علامة -3مدلول  -2دال  -1
رى وعند تحويل الصورة الفوتوغرافية إلى عملية دلالية محضة، تصبح الأسطورة بدورها لغة، وبعبارة أخ

ملها الأســــــطورة من أجل بناء تســــــتع - مادة –أو لغة  -موضــــــوعا –تصــــــبح الصــــــورة الفوتوغرافية لغة 
 .(62ص ،2002)بركات،  لم بها عن اللغة الأولىثانية نتك لأنها لغةنسقها، فهذه الأخيرة لغة واصفة 

والايديولوجية كمنطق صحفي نابعة من افكار وتوجهات ومعتقدات رؤساء المؤسسات الاعلامية، وتشمل 
والمعتقدات القومية والمعتقدات الدينية والاقتصادية وغيرها، والمعروف عند الدارسين المعتقدات السياسية 

والمتخصصين في الاعلام أن الممارسات الاعلامية هدفها ايصال رسالة، والتي تصدر عن القائم 
 بالاتصال ويوجهها الى جمهور المتلقين كهدف للرسالة، ولا يوجد رسالة اعلامية بريئة او منبثقة من
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الفراغ، بل تتكون نتيجة رؤية تحتوي مجموعة قيم ومعتقدات، وضوابط مرجعية مقتنع بها القائم بالاتصال 
 تصالي.على انها واقع معاش في السلوك الاويعيد انتاجها 

م علامية المختلفة هي رؤية القائعلام عبر المؤسسات والوسائل الإيديولوجيا التي يحملها الإن الأإ
هي في العالم الخارجي، و تاج للأحداث الدائرة في محيطه سواء في البيئة المحلية أو بالاتصال، وهي ن

ن أيديولوجية من الممكن علامية، وهذه الأي تقوم بتنظيم سياسات المؤسسة الأيديولوجيا التنفسها الأ
ذه رصة وكانت الظروف موالية لهلها، وفي حال توفرت الف و مناقضة  أتكون داعمة لثقافة المجتمع 

 (.72، ص2014)بابكر،  قناعداة قوية في الهيمنة والإأعلامية فستصبح يديولوجية الإالأ

ذ إنواع العلامات، وهي لا تنفرد بموضوع معين بذاته، أوالسيميائية مدرسة فكرية تهتم بدراسة مختلف 
ن م ات، جزءا  ن تكون هذه الموضوعأنسانية البسيطة، شريطة ب الإنها تهتم بالعديد من التجار ألاحظ ن  

ل ويمكن تطبيقه لمقاربة مختلف (، وبذلك فهي منهج بحث مستق28، ص2003)بنكراد،  سيرورة دلالية
ضاءة الإو لوان ن خلال السيميائية يمكن دراسة الأعمال الفنية كما يتم التعامل مع اللغة واللسانيات، ومالأ

لى إؤدي يرورة دلالية، فالسيرورة الدلالية تس يضا  أ، لأنها الكاريكاتيريةخراج والتركيب في الصورة والإ
مر ن تتبع المعنى في واقع الأأساسي للسيميائيات، ذلك نتاج المعنى، وهي الموضوع الأإخلق الدلالات و 

للذات، بل  للشيء ولا مساك بسيرورة، لا تخصيص لمضمون يوجد خارجها، فهو ليس محايثا  إليس الا 
(، 17، ص2010، خرون آو لجيرداس ا) التداولي والمعرفي هعديب  نساني في كلا هو محصلة للنشاط الإ

لاقة لى العإن نتطرق أيديولوجيا والسيميائية يمكننا ير الصحفي والأومن خلال ما تم ذكره عن الكاريكات
جيا( يديولو والبناء الفكري الصارم )الأ ،سلوب التفكيكي لعلامات كاريكاتير ناجي العليئمة بين الأالقا

ج ى الولو إلوفقه المنظومة الدلالية لأعماله )عينة البحث( وهو الشاغل البحثي الذي حثنا  الذي سارت
 من خلال التساؤل الرئيسي التالي: وتحليلا   في ثناياه وصفا  

 لوجي في كاريكاتيرات ناجي العلي؟يديو الأ كيف تمظهر البناء

 

 :سئلة الدراسةأ. 3.1
 ن بارتلمقاربة رولا تساؤلات تم توزيعها وفقا   ربعةأتج عنه خضاع السؤال الرئيسي للتفكيك، وقد نإتم 

 في التحليل السيميائي المعتمدة في البحث، والتي سيتم توضيحها في منهجية البحث.      
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 ما هي البنى التشكيلية التي وظفها ناجي العلي لخلق نقد فني ساخر؟ -1
ي بعدها ف –محل التحليل  –علي ال كيف ساهمت العناصر الأيقونية المدرجة في رسوم ناجي -2

 ؟الايديولوجيةبراز مرجعيته إيحائي في الإ
يديولوجي ي التأطير الأف –حل التحليل م –ي كيف ساهمت البنية الرمزية لكاريكاتيرات ناجي العل -3

 لعملية القراءة؟
ثل الجانب وكيف تم  - حل التحليلم –ما هي وظيفة الرسالة اللسانية في رسومات ناجي العلي  -4

 البلاغي في الرسومات بالعلاقة مع قوة الدلالة وعمقها؟                                
 

 أهمية الدراسة:. 4.1
(، والبعد بعاد تتمثل في البعد المنهجي، والبعد المعرفي بشقيه )الفكري والفنيألأهمية الدراسة ثلاثة 
 الميداني )السياسي(:

 البعد المنهجي: -1
يتم  اة أد، وهي السيميائيفي البحث وهي مقاربة )رولان بارت( للتحليل  المتبناةطبيعة المقاربة يتعلق ب

ي سيتم ( والذالتعييني، والتضمينيالوصفي و تويات )وفقا لثلاثة مس من خلالها الكاريكاتيريةتحليل الرسوم 
ال في مج ليل حديثة نسبيا  داة تحأ السيميائيالتحليل  داة أتعتبر و ي. المنهج الإطارذكر تفاصيلها في 

ة للجهود العلمي ن تطبيقها على رسومات الكاريكاتير يعتبر استكمالا  أعلام والاتصال، كما بحوث الإ
 علام والاتصال. في مجال بحوث الإالخاصة 

 البعد المعرفي:  -2
 ،صورةبدراسات الفي ظل الاهتمام  الكاريكاتيرية: دراسة سيميائية الرسومات الأكاديميالجانب الفكري  أ.

 فكار ودلالات ضمنية تؤثر بشكل كبير فيأمن أهمية باعتبارها وسيلة اتصال بصرية تحمل  وما تحمله  
عدم يديولوجي لسيمياء الصورة بشكل عام، و علامية التي تناولت البعد الأالإ الجمهور، وندرة الدراسات

ن إف الباحث اطِ لاعبناء  على و كاريكاتير، يديولوجيا لرسومات السات عربية تطرقت لسيمياء الأوجود درا
 هذا الباب. طرق عربية ت هذه الدراسة أول دراسة

 الجانب الفكري الفني: وهو ما يتعلق بخصوصية الكاريكاتير كفن من الفنون البصرية القادرة على ب.
 لجمهور.لصورة لدى اي ثقافة استهلاك انم  ور وت  ط  ممارسة الاتصال بفعالية كبيرة وجمالية تريح النفس، وت  
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  البعد الميداني )السياسي(: -3

م بعاد علاقة الرساأ، أي العلاقة التي تربط الرسام والسياسي أو وهو مرتبط بتأثير الصورة السياسي
ة حيث أن ناجي العلي انتقد ياسر عرفات زعيم حركة فتح ورئيس اللجنة التنفيذي ،بالمنظومة السياسية

رفات ة، وبقي يهاجم ياسر عنية في رسوماته التي نشرها في جريدة القبس الكويتيلمنظمة التحرير الفلسطي
للتدخل  لى استثمار علاقات المنظمة المميزة بالنظام السياسي الكويتيإدى أالسياسية آنذاك، مما  هومواقف

ر يقاف العلي عن نقد منظمة التحرير، وبعدها صدإبالضغط على ناجي العلي، والتي كانت نتيجتها 
ضافة إ(، 35، ص2011)سلام، 1985قرار لوزارة الداخلية الكويتية بإبعاد ناجي العلي عن الكويت سنة 

لسطينية، لما نتج عن رسومات كاريكاتير ناجي العلي من مساهمات وتأثير في دعم تاريخ القضية الف
 سرائيلي الفلسطيني للجمهورين الغربي والعربي.وطريقة طرحها للصراع الإ

 دراسة محاولة للبحث في الرسائل الضمنية والمواضيع التي تطرق لها ناجي العلي في رسوماتهوهذه ال
ى لمعنل تشكيلا   وكيف حقق، جمهورهوالكيفية التي من خلالها خاطب العلي  الكاريكاتيرية عينة البحث،

ل جأوكذلك من  ،يديولوجية تم تمثيلها بصريا  أعلاقات بأولويات  إنتاجبفي مستويات الدلالة البصرية 
 بتناولها لمختلف القضايا، فريدا   معرفة خصائص الصورة الكاريكاتيرية الاتصالية باعتبارها عملا  

 السياسية منها. خصوصا  
 

 أهداف الدراسة: .5.1
يديولوجي في رسومات ناجي العلي، ويندرج سي في الكشف عن دلالات البناء الأيتمثل الهدف الرئي

 هداف الفرعية تمثلت فيما يلي:الأمن تحت هذا الهدف مجموعة 

تم  كثر زوايا النقد الساخر التيأالتعرف على البنى التشكيلية التي وظفها ناجي العلي، وتحديد  1-
 استخدامها في الرسومات محل البحث.

 في رسومات ناجي العلي في بعدها التهكمي. (التشكيلي والأيقوني)نسجام الفني كشف تجليات الا -2
لعلي ارف على طريقة تأطير السياق السياسي وديناميكية السيرورة الدلالية لكاريكاتيرات ناجي التع -3

 محل التحليل.
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ة يديولوجي وطبيعناجي العلي في اطارها المرجعي الأادراك دلالات اللغة الايحائية في رسومات  -4
 جي لعملية القراءة.يديولو كاتيرات محل البحث في التأطير الأمساهمة البنية الرمزية للكاري

بلاغي التعرف على وظيفة الرسالة اللسانية في الكاريكاتيرات محل التحليل، ورصد تمثلات الجانب ال -5
 بالعلاقة مع قوة الدلالة وعمقها.

 

 فرضيات الدراسة:. 6.1
 نتاجإيتم تشكيل المعنى في مستويات الدلالة البصرية لرسومات كاريكاتير ناجي العلي من خلال  -1

 . يديولوجية تم تمثيلها بصريا  أعلاقات بأولويات 
نتاج النسق إيحائية ساهمت في إتتضمن رسومات ناجي العلي تمثلات ذهنية "قيمية" ومدلولات  -2

 السيميائي.
ذور في التمثلات تشتمل اللغة الفوتوغرافية لرسومات ناجي العلي على علامات ودلالات لها ج -3

 يديولوجية التي كانت سائدة في تلك الفترة.جتماعية والجمالية والاالإ
 

 مادة التحليل: . 7.1
تحقق  ختيارها كعينة قصدية، كونهاإوالتي تم  الكاريكاتيريةتتمثل مادة التحليل في رسومات ناجي العلي 

خذت مقومات مفهوم أ  هدف الدراسة، وموضوعاتها كلها ذات طابع سياسي نقدي لأحداث وشخصيات 
وغات همية الحدث بالنسبة للفنان ناجي العلي، ولهذه المسأ على  لوجيا، وتم رصدها بناء  يديو سيمياء الأ

 تم اختيار العينة بهذه الطريقة.

 

 حدود الدراسة:. 8.1
ن ممن الصعوبة تحديد مكان لدراسة فن وإبداعات الفنان ناجي العلي، ذلك لأنهـا كانـت واسعة ومشتتة 

على أكثـر مـن موقـع إلكتروني على الشبكة  ختلفة، وتباعا  حيث ظهورها على عدة صفحات لصحف م
رها من عاصمة، فشهدت ولادة في بيروت والكويت ولنـدن وتم نش أكثرفي  ت  د  لِ العنكبوتية، فرسوماته و  

 .1967فـي صحف تصدر في هذه البلدان وبلدان أخرى ومنها الأراضي الفلسطينية المحتلة عام 
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 رت  شِ ن   ذ بداية ناجي العلي في الرسم عندمامن ؛لزمنية للدراسة فقد تم تحديدهاأما فيما يتعلق بالحدود ا
 .1987الى اغتياله عام  ،(33، ص2011سلام، )1961في مجلة الحرية عام  ول لوحةأ له  

لك تلأسباب اختيار العينة بهذا الشكل وفي  منهجيا   المنهجي للدراسة سيكون هناك تبريرا   الإطاروفي 
 لتحقيقها لأهداف الدراسة. را  الفترة، نظ

 

 مصطلحات الدراسة:. 9.1
راء آم لا أن أعلام السيميائية كان لهإشارات(، ساسي للسيمياء )دراسة الإالتعريف الأ يعتبر :السيمياء

 ةكثر شمولي، والتعريف الأ(Moriarty, 2004,  p.249) مختلفة على مضامين مصطلح السيميائية
تمل شاره، وتشإى لسان امبرتو ايكو: بأن السيميائية هي كل شيء يمكن اعتباره للسيميائية هو ما جاء عل

خر من منظور آشارات(، لكن كل ما يقوم بالإنابة عن شيء إ) ن نسميه الخطاب اليوميأليس ما يمكن 
 (.Kress, 1993, p.169) يمائياتإصوات و أشارات على شكل كلمات وصور و سيميائي، وتأتي الإ

ل تقاسمته دبية، فالأيديولوجيا حقصطلح رائج في الساحة الفكرية والأمصطلح الأيديولوجيا م يديولوجيا:الأ
ح ن مفهوم المصطلإولوجيا وعلم السياسة، ورغم هذا ففي البحث حقول معرفية عديدة، كالفلسفة والسيسي

، حويرات عديدةدراك والتحديد، بحيث تعرض المفهوم لتصبح يعتبر من المفاهيم صعبة الإأ، و صار شائكا  
ض ، فهو عند بعقل المفاهيم ثباتا  أأو الاشتغال، كما أنه من  ،أو الاستعمال ،من حيث المفهوم سواء  

 (.10، ص2006)فاديه، خرين مفهوم مبتذل ومبهمآالباحثين مفهوم علمي، وعند 

 تحيزة، وقامن نظرته مأأيديولوجية، فإننا نعني بذلك  ةشياء نظر لى الأإنظر  ن شخصا  أوعندما نقول 
ل يديولوجيا يستعمها الصواب، ومفهوم مصطلح الأأنبعملية تأويل للوقائع بما يتناسب ومعتقداته على 

يعي، نسان مع محيطه الطبوار المجتمع التاريخية، تعامل الإدأمستويات )المناظرات السياسية،  ةربعأفي 
زمنة يديولوجيا يعاني من ازدواجية مالأ ن مفهومإوبذلك ف والرابع مشترك بين جميع المجالات السابقة(،

نه يطابق الواقع، والثاني أالأول نمكث عنده عندما نظن  ،فهو مفهوم نقدي ووصفي ويستلزم مستويين
 (.10، ص2012عروي، ال) ن الأيديولوجيا لا تعكس الواقعأحين يشعر الباحث 

ر و المعتقدات التي من شأنها المساهمة فكاجموعة من الأنها مأيديولوجيا على الألى إشارة هنا ويمكن الإ
حاسيس والقيم نا الحديث على أنها مجموعة من الأنشاء تصورنا للعالم المحيط بنا، ويمكن هإفي 
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)العدسة( التي نرى من خلالها  نا والتي نتشبث بها بشكل كبير، وهي تشبهالمنغمسة في دواخل
 .(Oliver & Johnston, 2000, p.37)شياءالأ

ت تحاول السيميائيات في مختلف تطبيقاتها حصر اتساع المعنى، وكشف الدلالا لايديولوجيا:اسيمياء 
 ظهار سيرورة خلق هذا المعنى، وهنا يتجلى التساؤل حول منشأإالمستترة خلف الأنساق وذلك من خلال 

 كزبهمة كمر نسانية المطات الإالمعنى، وحول طريقة اشتغاله وتمظهراته، وهو في الواقع سؤال حول النشا
صفها و على  يضا  أنساني لم يقم بإنتاج الثقافة بهدف التداول، بل يعمل نشأ منه هذا المعنى، فالنشاط الإ

لخير نه قيم مجردة كاأعلى  فتراضيا  إذا قمنا بتقسيم العالم فإ(، 6، ص1996)بنكراد،  نساق مستقلةأفي 
شياء ، فجميع هذه الأوسافر   فعال كأكل  أنه أو على أنه صفات كالحارس والمهندس، أو على أوالشر، 

، )المرجع السابق ن نعطيه للأيديولوجياأالتي نتجت عن سنن كلي هي المفهوم السيميولوجي الذي يمكن 
يضا الى بنية خالية لتعيش تحت أو سلوك تحتاج لتبرير وجوده، كما يحتاج أ ،نسانيإ(، فكل نشاط 8ص

بؤرة نه الأعلى  عنه المعنى، وهنا يصبح النص محددا   د  ول  ت   ن هذه البنية هي المنشأ الذيلأ ،لوائها
دة نه قيم مجر أين كل ما هو طاغي ومتعارف عليه بالمركزية للتحيين، وعندما نعيد تعريف القيم يتم تحي

اء نساق جديدة معينة تحددت بقواعد البنأعادة تشخيصها )تسريدها( بما يتوافق مع إ وعامة، ويعمل على 
يديولوجي، وعندما يثبت وجود هذين النسقين في ألوجود نسق قيمي  صل هذا التحيين وفقا  الفني، ويح

ا بملامح طار يولد نسقا قيميعتماد على النسق القيمي خارج الإالكتابة السردية، وطريقة بناء الكتابة بالا
ملية الم القيم( وع)ع يديولوجيبنكراد تسمية عمليـة التسنين الأطلق عليه سعيد أوبصمات خاصة، وهو ما 

ن رولالى إعودة وبال (،43)المرجع السابق، ص  السردي عالم الأدوات التي تبني وتصـوغ وتؤول التسنين
 ،وأن كل شيء متورط في لعبة المعنى ،نها كلماتأالصورة الفوتوغرافية على  لىإينظر بارت وكيف 

رئي يم الدلالية وإعادة للمعنى غير الم، وكشف للق(الغوص في عالم الصورة)وهذا ما يتناوله بارت وهو 
ن إ(، وبالتالي ف86، ص2010)بارت،  يخللصورة، وهو بذلك إعادة للمعنى غير المرئي للإنسان والتار 

 اولة المقاربة لعمليةما يحققه التسنين السردي للكلمات هو ما يحققه التمثيل السردي للصور في مح
 يديولوجي.التسنين الأ

 :(Oxford Dictionary) الامريكيف الكاريكاتير في قاموس اكسفورد تعري الكاريكاتير:
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شخاص وذلك شاذه ومثيرة للسخرية للأشياء والأيعرفه هذا القاموس بأنه تصوير غريب ويحمل معاني 
، 2020محاكاه تسخر من الواقع)الدالي،  يضا  أمن خلال المبالغة في رسم ملامحهم البارزة، وهو 

 (.41ص

  (Britannica Encyclopedia):البريطانية( تير في )الموسوعة تعريف الكاريكا

نه صورة مشوهة تستخدم للتعبير عن أحداث أو شخصيات أو سلوكيات معينة، أوتعرفه الموسوعة على 
 to)وتعني  (Caricaur)صل يطالية الأإوهي كلمة  ساخرة،كما يتم تقديم هذه الشخصيات بصورة 

load) كثر من قدرته الطبيعية، ويتم استخدام الرسم بالخطوطأوق طاقته، و تمل الشيء فبمعنى أن يح 
 (. 10، ص1993للتعبير عن الحالة المراد عرضها)يوسف، 

ن الكاريكاتير: فن بصري من فنون الرسم، ومركب من عنصري التشكيل والكوميديا، إخر فآوفي تعريف 
السخرية والنقد السياسي لى إدف ظهار الملامح بشكل غير طبيعي ويهإوهو صورة فنية تبالغ في 

ى عل حيانا  أعلى النقد بشكل مختلف ومتفوق  ةيرها من المجالات، وله قدرة لافتجتماعي والفني وغوالإ
 (.30، ص 2005التقارير الصحفية والمقالات)هجرس، 

 بينولى في قرية الشجرة الواقعة لسطيني شهير، ولد وعاش سنواته الأرسام كاريكاتير ف: ناجي العلي
هجر الاحتلال  1948وفي عام  ،(11، ص1999)النابلسي، اصرة وطبريا قضاء الجليل الشماليالن
 نا  خذت العائلة من مخيم عين الحلوة للاجئين الفلسطينيين مسكأرائيلي عائلته الى جنوب لبنان، و سالإ
 شخص مجهولعلى يد  1987تياله عام لف كاريكاتير، تم اغأربعون رسم العلي ما يقارب الأ. لها

 .(89ص، 2003)طاهر، 
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 الفصل الثاني

 والدراسات السابقة طار النظري الإ. 2

 طار النظري. الإ1.2

 مقدمة• 

 الحس النقدي، مما يعمقجديدة في البحث أمام الفكر، وتنمية  فاقآ في فتحالسيميائية معرفة  تساهم
، ولا سد الرغبة الملحة في المعرفةيه لا نفلا يقنع بما هو سطحي، لأ ،الظاهرة محل التفكير لىإالنظرة 

 ق من سلامة فرضيتها، وصحة التفكير الذي أفضى إليها، وهذا ماتفي بنتيجة علمية، إلا بعد التحقيك
 (.Lidov, 1999)، (2004)بن علي، دبيات ذات الصلةالأليه إشارت أ

ية، ف عند حدود السردية والشعر وتخترق السيميائية مختلف مجالات النشاط الثقافي البشري، فهي لا تتوق
ريس" بل ترمي إلى تناول مختلف مجالات الوقائع الثقافية، وعليه فإن السيميائية وكما يراها "شارلز مو 

مات، أو خصائص الأشياء في توظيفها للعلا ،العلم الذي ينسق العلوم الأخرى، ويدرس الأشياء :أنها
تائجه ن العلوم(، لأن كل علم يستعمل العلامة، وتظهر تاليا  كل العلوم )علم  إلهومن ثم فالسيميائيات هي 

للعلامات، إذن هي العالم الواصف أو علم العلوم، مما يستوجب استعمال السيميائيات بوصفها  طبقا  
  .)Morris & Other, 1974, p16(أورغانونا

 يات الحديثة، في بحرظهر علم السيميائيات بعد أن رسخ السويسري )فردينان دي سوسير( منابت اللسان
ن لأفي العالمين الغربي والعربي، و  سيميائية متناثرة لأفكارالقرن العشرين، حيث كانت هناك محاولات 

ولهذا  مور الشائكة،طار العام من الأن قضية تحديد مفهومه في الإإمن العلوم المعرفية، ف ةصوله مستقاأ  
و في أم خاص ومحدد له، سواء في اللغة العربية السبب تفاوتت الآراء في تعريفه، وفي تحديد مفهو 

خذ وجهات نظر أني فوضى كبيرة في ضبط المصطلح، و اللغات الغربية، ولهذا السبب فعلم السيمياء يعا
حمر، دبية)الأهمية بالغة في معالجة النصوص الأأ متعددة، على الرغم من مكانته كمنهج نقدي له 

فاستعمله سيميائيو  (sémiologie)مصطلح سيميولوجيا وطرح فرديناند دو سوسير  (،11، ص2010
 (sémiotique)باريس في حقلهم، ومن هنا يبقى هذا المصطلح طريقة مفيدة لتمييز عملهم عن السيمياء 

 (.247، ص 2018يطاليا والولايات المتحدة )شولز، إوروبا الشرقية، و أالعالمية المشبعة في 
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 علم دراسة العلامات )الرموز( بطريقة منتظمة ومنهجية، ويميل هاأنوتعني السيميائية عند العلماء 
ريكيون ملتسمية السوسيرية، بينما يفضل الأمنهم با استخدام مصطلح السيميولوجيا التزاما   إلىالأوروبيون 

شاعها المفكر والفيلسوف الأمريكي: تشارلس ساندرز بيرس، أما أاستخدام مصطلح السيميوطيقا، التي 
يمياء هل المغرب العربي فقد ترجموها السيمياء، في محاولة منهم لتعريف المصطلح، والسأ  يدا  العرب وتحد

وي يحضر ترتبط بحقل دلالي لغو  -ما يقول الدكتور معجب الزهرانيك –مصطلح متجذر في اللغة العربية
ن إسمية فالت كانت ، والسمية ، والوسام والوسم، والمسيم والسيماء، وأيا  ةمعها فيه كلمات مثل السم

 .(177، ص 2010البنيوية )الرويلي والبازغي،  إلىصولها ومنهجيتها أ  السيمياء تنتمي في 

 

 اصول السيميائية           .1.1.2
 ن شعر باستقامة عوده، وبانفصاله عنأرض فمنذ نسان على وجه الأرتبط النشاط السيميائي بظهور الإإ

دوات بتلك الأ دوات جديدة للتواصل، متجاوزا  أدأ في صياغة خر للكائنات، بالآ وعن الوجودالطبيعة 
 نسانيته الخاصة من خلالإلى تكوين عيماءات، وعمل ولة والاستعمال العرضي للجسد والإالصراخ والهر 

شكال رمزية، وعلامات ترتكز على التواضع الاجتماعي وبهذا عمل أدوات التواصل التي تقوم على أ
 (.21، ص 2010حمر، علامات خاصة )الأ ائمة علىعلى تكوين ثقافة معينة ق

م ( الذي كان 815ه ـ 200كما ارتبط مصطلح السيمياء بالعديد من العلماء، منهم جابر بن حيان ) 
ت كانف ،ه على تحقيق خياله العلمي الطموحبنفسه وبعلمه ولكن أدوات العصر السابق لم تساعد جدا   واثقا  

وعندما عجز عن  ،الزمانمعادن ثمينة من تلك الأفكار في ذلك  ىفكرة تحويل المعادن الخسيسة إل
ك م في تلصبح علم الكيمياء عنده يعرف بعلم ) السيمياء (، وكان مفهوم هذا العلأ الطموح،تحقيق ذلك 

 سم لما هو غير حقيقي منإي السيمياء هيقول صاحب كتاب أبجد العلوم : "و  ،الفترة قريبا  من السحر
   .(392، ص 1978)القنوجي، "اء لفظ عبراني معرب أصله)سيم به(وسيمي ...السحر

صطلاحات الفنون ( "أن السيمياء هي: علم تسخير الجن، بعض أنصاف إوجاء في كتاب ) كشاف 
 ىقف علوهو تفاريـع السيمياء، ولا يو  ،رار الحروفالعلماء أدخلوا تحت السيمياء علوما  عدة منها علم أس

 )999، ص1996التهانوي، " (عدد مسائله، ولا تحاط بالموضوعه



 

15 

من مجرد تخمينات  والفن(اللغة والأدب  )خصوصا  خراج العلوم الإنسانية إتهدف السيميائية إلى 
ويتحقق ذلك عند الوصول إلى مستوى عالي من التجرد  ،علوم بالمعنى العميق للكلمة إلىوانطباعات 

ذلك من خلال أنساق من العلاقات تظهر من ، و يصبح معه تصنيف المادة الظاهرة ووصفها سهلا  
في هذه  وهذا التجرد يمكنها من استنباط القوانين التي تتحكم، بنية العميقة التي تنطوي عليهاخلالها الأ

، ويرى س.و.موريس :"أن السيميائية لم تكن رية دي سوسير على اختبار العلامةوتستند نظ ،المادة
إذ كان  ،في البحث العلمي بوجه عام لت فوق ذلك موقعا مركزيا  نها احتابل  ،فحسب تخصصيا   مجالا  

 .(72، ص1987دي سوسير، (عليها مهمة اكتشاف اللغة المشتركة في النظرية العلمية

ن بعض مبادئ السيميائية المعاصرة اعتمدت في صياغة مبادئها على الأطروحات الوضعية في أكما 
تعريف بوقاموا  لأن الوضعيين يعتبرون اللغة كلها رمزا   ؛لعلميةميولها للشكل أو رغبتها في الجنوح نحو ا

والمصطلح الخاص بدراسة هذه الرموز في البحث العلمي ه  قادر على استخدام الرموز، أنالحيوان على 
كان و  ،ةعلم السيمياء أو الاشارات "الرموز"، وتأثرت السيميائية بالمدرسة التجريبي :أي يسمى السيميائية

ف التجريبي البريطاني جون لوك هو أول من استخدم مصطلح سيميوطيقا في العصر الحديث، الفيلسو 
لة بدراسة طرق ووسائل التعرف على أنظمة الفلسفة والأخلاق من خلال التركيز على طبيعة الأدوقد اهتم 

هذا العلم تحدث لايبنتز حول علاقة  اكم ،للآخرينونقل المعرفة  ،التي يستخدمها العقل لفهم الأشياء
 .(16، ص 2012"نظرية الدلالة" )جدي،  يةلوجودية والمعرفية للنظرية الرمز بالمتطلبات الفلسفية وا

 

 اتجاهات السيميائية .2.1.2
داية لا مع بإلى غيرها من التخصصات، ولم تتضح معالمها إبالنظر  تعتبر السيميائية حقلا معرفيا جديدا  

ت سوسير و رولان بار ي وروبي مع فريناند د: الاتجاه الأتجاهينا القرن العشرين، وقد كانت تجمع بين
 .(16، ص1987)داسكال، مريكي مع بيرسأ خرآو 

 - الاتجاه الامريكي للسيميائية
يل لأنها تعمل على تسه ،نها عملية التحليل من خلال العلاماتأسس بيرس مفهومه للسيميولوجيا على أ 

عتبر السيمياء بالنسبة لبيرس شمولية، خرى ت  أومن جهة  ،من جهةخرين عملية التحليل والتفكير مع الآ
بحيث لا يمكن لشيء الخروج عن موضوعها مهما كان هذا الشيء، فالسيمياء عند بيرس تطرح نفسها 
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لى صياغة قواعد شاملة يستطيع من خلالها إنها منطق عام وشامل لكل الظواهر ويهدف أساس أعلى 
 .(54، ص2012)يخلف،  التمييز بين الخطأ والصواب

 - الاتجاه الفرنسي للسيميائية:
الم لغوي سويسري، وهو رائد ومؤسس اللسانيات م( وهو ع1913-1857سوسير ) يفرديناند د رائده

لا إ ،م1916الذي ألفه عام  في اللسانيات العامة( محاضرات)كتابه كما اتضح ذلك في  ،والسيميولوجيا
ر ، وجذور عميقة في القدم، وتعود في امتداداتها وجذورها إلى الفكن السيمائيات تحظى بتاريخ طويلأ

مع فلاسفة عصر النهضة، وفلاسفة  كما شهدت تطورا   ،أرسطو، وأفلاطون، والرواقيين اليوناني مع
، أو عبارة عن لكن مساهماتها بقيت متواضعة جدا   ،مرحلة عصر التنوير، وعطاءات العرب القدامى

يا أما بداية السيميولوج ،ة تحتاج إلى ضبط وتنسيق نظري، وتنظيم منهجي ومنطقيأفكار منتشرة ومتناثر 
الحقيقية، فقد كانت مع طرح دي سوسير، حيث قطع هذا العلم مراحل علمية ملحوظة، واخترق وتداخل 

يا بستمولوجالعلاقات مع اللسانيات والا عادة ترتيبإ نه عمل على االعديد من العلوم والمعارف، بل  مع
 .(102، ص1987)مبارك،  الفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماعو 

عاصرة اثراء معرفي للتصورات النظرية للسيميولوجيا الم الاتجاهات السيميولوجية المعاصرةفي كتاب و 
، 1987،)داسكال ات حسب كل مدرسة أو تيار على حدةتقسيم لهذه الاتجاه ومبادئها المنهجية، وكذلك

 .(17ص

 

 3.1.2. اساسيات التحليل السيميائي  
لا  لذلك فهي ،والاختلاف في اللغة وشكل البنية الدالة خلال التركيب تستند السيميائية على المعنى من

كيف تم هذا النص من خلال  :سؤال واحد وهو علىجابة ولا بمحرر النص، بينما تحاول الإ تهتم بالنص
ائية السيمي مبادئوتتمحور  ،يد ثوابتها البنيويةخرى لتحدأ  عادة تركيبها مرة إ و  ،تفكيك النصوص والصور

 ما يلي:حول 

 أولا: التحليل المحايث
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، زيا  مرك البنيوية في ستينات القرن الماضي لتغدو بعد ذلك مفهوما   أطلقتهاالمحايثة من المفاهيم التي 
 ،ايثةبيعة هي المحنساني الطاد عليه، والعناصر التي تفرزها سيرورة السلوك الإنستطيع فهم النص بالاستن

  .(44، ص2020)بولطيف،  النوعيةدراجها داخل الزامية كونها من يخبر عن المضامين إشرط 

 ثانيا: تحليل الخطاب

 كالتداوليةلح جامع وله استعمالات متعددة، ويشتمل على عدة حقول طمصطلح تحليل الخطاب مص
وذلك  ،نة شيفرة الخطابيتفكيك ب إلىته جتماعية، كما يسعى من خلال وحداوالسيميائية النفسية والإ

 علاميإ و و سياسي أدبي، اجتماعي أو نثري أ ،كان شعري  نواعه سواء  أف على اختلا دقيقا   لفهمه فهما  
 .(76، ص2011)سعدية، 

 ثالثا: التحليل البنيوي 

ف عن والذي بدوره يكش ،ينبثق التحليل البنيوي من داخل النص من خلال تأمل الناقد لمكونات النص
ن ، والبنيوية لا تؤملآخردائه لوظائفه وعلاقة بعضها بالآخر، دون تجاوز لحدود النص من موقع أطرق 

 ،هتمام والعنايةن الشكل والمضمون يستحقان الإإعن المضمون، بل وحسب البنيوية ف بانفصال الشكل
اقد البنيوية للن، كما تسمح ن المضمون يحصل على مضمونيته من خلال البنية، ويسمى شكلا  أذ إ

لنص، تفترض فيه بنية قتطاع والترتيب، حيث تتوقف عند جزء من ابالعمل بطريقة مزدوجة وهي الإ
 وتأثره وتأثيره في الكل ،خرى ة هذا الجزء وعلاقته بالأجزاء الأجل الكشف عن وظيفأموضوعية من 

   .(13، ص2015)حمداوي، 

 

    4.1.2. الصورة عند رولان بارت 
الصور والسيمياء، وي عتبر ت فيلسوف فرنسي وناقد سيميائي معروف بأعماله في مجال دراسة رولان بار 

واهتم بالفوتوغرافيا،  من الشـخصـيات الرئيسـية في تطوير مفهوم الصـورة ودورها في الثقافة واللغة، ا  واحد
ض المشاكل شكاليات وناقش بعاصة بها، وقام بوضع مجموعة من الإوطور النظرية السيميولوجية الخ

المنهجية والنظرية، وخاصــة تحديد مكونات اللغة الفوتوغرافية، وتســاءل عن ســنن الصــورة الفوتوغرافية، 
وكيف يتم  ؟حول أن هل الصورة الفوتوغرافية علامة ام رسالة وعن نسقها السيميولوجي، ووضع تساؤلا  

 .(201ص ،2010)الأحمر،  ؟ومن يمتلك سنن الصورة وكيف يتم ذلك ؟اشتغالها
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بط أي سنن بالصورة، ن الصورة خطاب تناظري دون سنن بين الشيء وصورته الفوتوغرافية ولا داعي لر إ
ني معنى الثان الصورة الفوتوغرافية خطاب مشكل كمتتالية غير قابلة للتقطيع، وتشكيل الإوبمعنى اخر ف

افية الصورة الفوتوغر  وتتميز لى ثقافة المتلقي للرسالة،إيديولوجي يحيلنا أاو أ من خلال مدلول جمالي
ر وفق المطلب الجمالي والمطلب نها ذات استقلالية بنيوية وتتكون وتتشكل من عناصأحسب بارت ب

ءتها من ، يتم توجيهه للمتلقي والذي بدوره يقوم بقراتضمينيا   يديولوجي وهما ما يعطيان للصورة بعدا  الأ
ت ارتبط عية المتلقي الثقافية والحضارية.قا من مرجانطلا ؛بمعنى لال ما يمتلك من زاد ثقافي ورمزي خ

ن و العصر الوسيط يديأعن حضارة بابل واليونان القديمة نسان بالحضارة، وتصور الإ الصورة تاريخيا  
مثلات والهدف من مساءلة الصورة الفوتوغرافية هو اكتشاف الت ،للقراءة الصورة خلفا   إلىالبصر، أي  إلى

نتاجه نسان اليومية وفي طبيعة انتاج، والتي تتحكم في سلوكيات الإذا النوع من الإذهنية التي تبين هال
 .(121)المرجع السابق، ص للقيم

ات، وتمكن من كشف تلك ( بدراسة هذا النوع من العلام1996سطوريات )بارت، إوقام بارت في كتابه 
كل عفوية بفراد مجتمع ما على تداولها أ التي تتستر وراء ما يقدم نفسه كطبيعة يعمل ،يديولوجيةالثقافة الأ

جتماعية في ظل التواصل الجماهيري، ومهما كانت ق تأويل للمظاهر الإوبداهة، وهو في الواقع العمي
ن )أساطير( هي إخر فآء، نصوص، صور، سلوكيات، وبتعبير شياأ كانت مادة هذه الأنساق  سواء

لسلطة المتحكمة ور عمل رولان بارت على كشف اسيميائيات نقدية للأيديولوجيا، وبتحليل بعض الص
 .(96، ص2001)كمال،  يحائيإمتلازمين: تقريري و  ن لها بعدينفي الصورة وذلك لأ

  
  سطورة والصورة الفوتوغرافيةالأأ  .5.1.2

ما يسميه  ن الصورة الفوتوغرافية عند بارت رسالة، وهذه الرسالة حاملة لرسالة ثانية والرسالة الثانية هيإ
لدلالات اومجموع  ،بالنسق الفكري السائد بشدة ومتأصلا   مرتبطا   تواصليا   دلاليا   بارت )أسطورة( أي نسقا  

طير التي سااريخانية هذه الأنساق، وتاريخ الأوالقيم التي يقوم بإنتاجها هذا النسق، وقد أكد رولان بارت ت
ن الرسوم التي تزيوالصورة، ومثال ذلك قام المجتمع ببلورتها، ذلك لأن هناك رابط وثيق بين المقدس 

 السلام. عليهيقونة المسيح أهرامات، و التماثيل في الأ
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 والتي ،الصورة الفوتوغرافية نسق سيميولوجي يحتوي على ثلاثة مكونات: دال ومدلول والعلاقة بينهما
فيسميها )نسق  الأسطورةولي(، أما أوجي تمثل العلامة الفوتوغرافية، ويسمي بارت هذا )نسق سيميول

( ول بمنزلة )دالوبهذا يصبح النسق السيميولوجي الأول(، ويدعم فكرته )النسق الأ ،سيميولوجي ثاني(
)المرجع السابق،  ةلامع -3مدلول  -2ال د -1 ثاني(:فقط )لمدلول( هو )النسق السيميولوجي ال

  .(97ص

ولوجي نتقال من النسق السيميخر، أي الاآمستوى  إلىمن مستوى  عليه تصبح قراءة الصورة انتقالا   وبناء  
 النسق السيميولوجي الثاني، وبداخل هذه المستويات يتم الانتقال من العلامة كمعنى الى إلىول الأ

 ورة يشتغل الشكل بصورةلول كمفهوم وهكذا، وفي هذه الصير المد إلىومن ثم الانتقال  ،العلامة كشكل
 من قبل المفهوم لإنتاج الدلالات. دائمة كمستوى تقريري يتم الاستناد عليه

صل و قصدية التواأوقوة  ،هذه العملية الانتاجية للمفهوم يتداخل عاملين: التاريخفي ن أويؤكد بارت 
ديدة، جن المفهوم يملأ الاسطورة بتواريخ أن المفهوم ليس ظاهرة مجردة، بل وعملية انتاج المعنى، ذلك لأ

نتاج، ئ الصورة الفوتوغرافية، والتي قام المرسل ببرمجتها لحظة الامعرفة الواقع لدى قار  إلى استنادا  
 .(98، ص2001)كمال،  وبذلك تقوم الصورة بإنتاج أو تطبيع ما هو ثقافي مع ما هو تاريخي

 

 6.1.2. سيميائية الايديولوجيا

تباه الانلفت  لاشتغال نظريات وتطبيقات مختلفة، وقد نجحت في ومثيرا   خصبا   تعتبر السيميئيات ميدانا  
لامات، للسانية لوصف وتفكيك العسوسير ومن اتبع نهجه قد اعتمدوا العلامة اي د كان فردينان إذااليها، و 

بثقت ، ونتيجة لذلك انمنطقيا   خرين غيرهم مثل بيرس اتجهوا لتأسيس نظرية عامة للعلامات تأسيسا  آن إف
وجهون صبح العديد من الدارسين يتأ، والثقافية، و ، والدلاليةالعديد من المدارس السيميائية كالتواصلية

ديدة اقتحمت المسرح والسينما مام تخصصات جأصبحنا أالتطبيقية في مختلف الميادين، ف للدراسة
  .(30، ص2005شهار والموضة والصورة بأنواعها، وغيرها من المجالات والموضوعات )بنكراد، والإ

ن السيميائيات هي دراسة وتفكيك إف ،فكارنها نظام الأأى الواسع واذا كان المقصود بالأيديولوجيا بالمعن
فالمقاربة السيميائية  يديولوجيات،ساسي في دراسة الأأللمساهمة بشكل  نساق العلامات، ومعدة مسبقا  أ

 .(386، ص2022يديولوجيا تنطلق من التحقيق في المفهوم نفسه)بوبكر، لدراسة الأ
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ية ة ضمنعلام دلالة نصيبارت النقدية المبكرة لوسائل الإ راسات رولانيديولوجيا مع دصبحت نظرية الأأ
لى إمنية ضافة دلالات ضإيا نظام سيميائي ثانوي يعمل على يديولوجن الأإشائعة، وبالنسبة لبارت ف

ا التي ييديولوجولات الدلالة الضمنية هو مجال الأن المجال المشترك لمدلإولية، "الرسائل ذات الدلالة الأ
تي ن تكون واحدة بالنسبة لمجتمع وتاريخ معين، بغض النظر عن دوال الدلالة الضمنية الألا إيمكن  لا

  .(391)المرجع السابق، ص "قد يستخدمها

نه من أيديولوجي، حيث داة الوحيدة للنقد الأاسطوريات( أن السيميولوجيا هي الأعتبر بارت في كتابه )وي  
قها له بأفصبحت بالنسبة أجرائية، و ن وسائل وأدوات السيميولوجيا الإو الصعوبة بمكان تحليل المحتوى بد

   .(60، ص2002)بركات،  يديولوجيالأللنقد  اساسيا   دوارها منهجا  أالمستقبلي وبرنامجها و 

ج نتالفرضيات التي تمت صياغتها حول الإساسي للأيديولوجيا فهو يتعلق بمجموع اوبالعودة للمفهوم الأ
وكذلك  نتاج الرأسمالي،نتاج لبناء نظرية مطابقة لنمط الإلى هذا الإإى، وبتنا في حاجة ي للمعنجتماعالإ

ة بين نما بذلك النظام من الروابط القائمإيرتبط بمميزات وخصائص كل دال، و  يديولوجيا لان مفهوم الإإف
ى خرى، بمعنأ  ة ة من جهمجموع دال وميكانيزماته في التوليد، من جهة، وبين مقتضياته الدالة الخارجي

 نه يتعلق بالروابط الموجودة بين سيرورة انتاج المعنى وشروط انتاجه.أ

ة كانت هذه المادن تكتسح أي مادة دالة وتغشاها، ومهما أحضور كلي ودائم فبإمكانها  وللأيديولوجيا
للسانيات ائيات والسيمييديولوجيا مرتبطة بالظواهر الخطابية، وفي هذا السياق تغدو ان الأإالتي نتأملها، ف

ما هو خطابي "حيز مفضل" لما هو  نه لا يوجد داخلأيديولوجيات مجتمعه ملائمة، وبما ونظرية الأ
أن يديولوجي أن بوسع ما هو إو النصوص، فأيديولوجي لا يميز الخطابات أن ما يعتبر يديولوجي، ولأأ

 .(23، ص1999، لتوميوا فيرون ) الدالةنشاء المجموعات إيظهر في أي مستوى من مستويات 

يا مادية بستمولوجايديولوجيا، قد يساعد في تأسيس توفيق بين السيميائيات ونظرية الأن محاولة الإ
جتماعية، وتصبح ابستمولوجيا متحررة من مفارقات نتاج الخطابات الإإ)تجريبية(، تمتد لشروط 

من كونها نظريات ة عامة للأيديولوجيا تخلو ننا نفتقر لوجود نظريأوجيا الكلاسيكية المثالية، وبما الابستمول
ن التمييز إيديولوجيات بعينها، كذلك فن ندرس الأأنه لا يمكننا في الوقت الحاضر إفلسفية خالصة، ف

المعنى وليس ثر أمر يتعلق بن الألأ ،نتاج غير ممكنيديولوجيا على مستوى قواعد الإبين العلم والأ
جتماعي بالمواد الدالة، وهذا ط ببعد خاص يتميز به الاشتغال الإتبيديولوجيا مر بالإنتاج، فمفهوم الأ
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ذه المواد الدالة التي تغزوها الاشتغال يقضي باتخاذ شكل نظام معقد من العمليات الخطابية، ومن بين ه
يديولوجيا ن اشتغال الأإمن الخصوصية وهي السلوك، وبذلك فيديولوجيا، ثمة مادة مهمة وعلى درجة الأ
    .(24)المرجع السابق، ص يديولوجيات يتلخص في استبدال السلوكيات بالممارساتية الأفق نظر و 

    

  7.1.2. النظرية السيميائية
من  صلي للنظرية السيميائية، واستطاعت هذه النظرية احتواء العديداللسانيات البنيوية هي المنشأ الأ

افة وغيرها، وذلك بالنظر لطبيعة خرى كالفن، والثقأتساع نحو حقول خصصات كالأدب والإالت
بداع السينمائي والمسرحي دبي، والإز على علامات النص الأالموضوعات التي تعالجها، بحيث ترك

يري من علامية، والرسم الكاريكاتتساع فيما بعد الوصول للظواهر الإلفنون التشكيلية، واستطاع هذا الإوا
بنية ل وتبعا   ،، يستوجب التفكيك والتحليلعميقا   ودلاليا   رمزيا   هم هذه الظواهر، والذي يعتبر نسقا  أ 

ول ندماج مع حقمكانية الإإيحاء، فالكاريكاتير لدية لتي تتماهى مع خاصية الترميز والإالكاريكاتير ا
 خرى.أدلالية 

المنظور ربعة مبادئ ومنطلقات سيتم اعتمادها لتجسيد أن هنالك إا حدده الباحث )ليتش( فووفقا لم
لظاهرة لول فهو جوهر البنيوية والمرتبط باستكشاف البنى العميقة ما المبدأ الأأيائي على دراستنا، السيم

ى بالبن المراد دراستها، وهذا ما يساعدنا في كشف وتوضيح البنى العميقة للرسم الكاريكاتيري، بدءا  
في فكرة  بدأ الثاني فهو يتجسدلسنية، وفيما يتعلق بالمللبنى الأ التشكيلية، ثم البنى الأيقونية، وصولا  

عن صلة نها تعالج علاقات البنى وليس باعتبارها مستقلة ومنفأ، أي ةعالجة الشاملة لهذه البنى الثلاثالم
بنى قتها وطبيعة تفاعلها مع اللى الدور الوظيفي لكل بنية وعلاإشارة بعضها البعض، وذلك من خلال الإ

كل أسيس نظام دلالي محدد يشلى نتائج المعالجة السابقة وهي تع خرى، والمبدأ الثالث يأتي مؤكدا  الأ
ج جميع ساسية تحمل المعنى التهكمي والايحائي للرسم الكاريكاتيري، ويقوم المبدأ الرابع على تتويأنواة 

  .(24، ص2023)قوميدي،  قامة قواعد استنتاجية واستقرائيةإالمحطات السابقة، بحيث يخلص الى 

ن هدف هذه الدراسة السيميائية يتخطى المستوى الوصفي الذي يقوم برصد المعاني فإق على ما سب وبناء  
الكاريكاتيرية عينة الدراسة، بالحفر في المدلولات  -ناجي العلي  -والدلالات التقريرية لرسومات 

ين يديولوجية التي تتحكم في تكو سس الألها الايحائية، بهدف الكشف عن الأالتضمينية العميقة ورسائ
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"، وتعمل الاسطورةعليه الباحث رولان بارت اسم " ق  لِ ط  هذا المستوى من العلامات البصرية والذي ي  
عن الخصائص المخفية غير الظاهرة للرسالة، وتعتمد  النظرية السيميائية على تقديم صورة دقيقة جدا  

على ف عناصرها، والاعتماد النظرية السيميائية في ذلك على مبدأ تحليل الظاهرة الكاريكاتيرية لاكتشا
هي  –عينة الدراسة  –ن عملية التعبير الفني والفكري للرسوم الكاريكاتيرية أالرؤية الثنائية لها، بمعنى 

عملية دمج بين مستويين من المفاهيم، واحد مرتبط بالواقع المادي والثاني مرتبط المجال التعبيري الساخر 
كشف الخصائص المخفية للرسالة تعمل النظرية السيميائية على بمحوريه الفني والفكري، ولنتمكن من 

كالدال والمدلول، البنى الظاهرة والبنى  (سوسريةي الد)ن خلال الثنائيات توظيف النموذج اللساني م
، من (سوسريةي الد)السيميائية لتطوير الثنائيات لى النظام والعلاقات، حيث سعت إ بالإضافةالعميقة، 

ن أي بناء )الرسوم أالمعنى، بالتأكيد على  بإيحائيةمقصدها، بالعناية والاهتمام جل خدمة جوهر أ
الكاريكاتيرية مثلا( يحتوي على قدرات تأويلية متنوعة، تشكلت وتمخضت بموجب ديناميكية التفاعل 

عميقة، دراك معانيه الخفية، ودلالاته التضمينية الإلمختلفة، مما يستلزم من المتلقي الداخلي للعلامات ا
 (25هداف المتناغمة مع قيمة النقد وقيمة السخرية.)المرجع السابق، صبعاد والألأمن حيث ا

 

 علاقة الصورة الكاريكاتيرية بالسيمياء .8.1.2
يتمكن الكاريكاتير من خلال توظيفه للرموز والدلالات السيميولوجية أن يتسبب في صنع جماليات معينة 

ن نطلق عليها أويمكننا  ،و بعد مدة من الزمنأالفني، سواء بشكل مباشر قد نلمسها خلال تلقينا للعمل 
شكال الهندسية لأ، فالنقطة والخط، وامثلا  ستفزاز لإك لأنها قد تترك انطباع سلبي كاتسمية انطباعات وذل

هي مجموعة رموز خطية يمكنها حمل قيم تعبيرية، حتى لو كانت واقعيتها غير دقيقة، فعندما نضع 
ن أ مثلا  الصفحة، ويمكن لخط بسيط  تسبب في تشويش كلنن أاحدة في صفحة بيضاء يمكن طة و نق

ن تتغير بتغير سمك الخط ونمطه والشكل الذي يرسمه، أيمكن  ،ويحمل انطباعات عديدة تأثيرا  يحدث 
فيها،  همال الخلفية التي وضعإ ن نوع الخط هو جمالية قائمة بذاتها، وبالتأكيد دون أوهذا يجعلنا نلاحظ 

والبحوث  وهذا ما فسره علماء نفس )ألمان( في بدايات القرن العشرين حيث عملوا مجموعة من الدراسات
ن يتعدى حدود الخلفية الموضوع فيها، والتي تعمل على أن أي شكل لا يمكنه أفي هذا المجال، وقالو 

عن معنى الخط يستطيع التعبير ن ألى إضافة إالاشتراك مع الرابط السابق الذي ينتج عنه روابط معينة، 
و من خلال رسم رمز متفق أي، ولها قريبا من الواقع برسم الشكل الخارجأمعين بطرق مختلفة، يكون 
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شخاص مختلفين تلقوا أبالنسبة لثلاثة  ا  نى الذي ينتج من الرسم يكون واحدعليه في ثقافات معينة، والمع
ف ان المخرجات تبقى واحدة، والمعنى واحد رغم اختلا شكال كل منهم على حده، وما يعنينا هنالأهذه ا

، 2014ن ينتج عنه دائرة بالمفهوم وبالتأثير في المتلقي)الزيتوني، أشكال الهندسية فالمربع لا يمكن لأا
 .(38ص

 

 سيميائية الصورة الكاريكاتيرية. 9.1.2
نشاطات و الرموز، وهو من الألام و الكأفكار والمعلومات من خلال الكتابة لأالاتصال هو تبادل للآراء وا

، 1985حيان )الكامل، لأخرى في معظم اأ  نسانية التي تحدث بشكل دائم، وترتبط بنشاطات مختلفة لإا
ستقبال رسائل إو رسال إصبحت واضحة ومعروفة، والاتصال عملية أوقوة الصورة الاتصالية  ،(12ص

ي جتماعي والذلإسس التفاعل األفظية، وهو من  و غيرأو شفهية أو لفظية أورموز، سواء بطريقة كتابية 
شخاص و مجموعة من الأأمواقف بين شخصين من خلاله يتم بناء علاقات مختلفة في العديد من ال

  .(27ص ،2014)سليمان، 

شكال التعبير، وطريقة أوالرسوم الكاريكاتيرية وسيلة من خلالها يتحقق الاتصال، وهو فن وشكل من 
فهو  علامي ذو قيمة عالية،إ الكاريكاتيري بالمتلقي، والصورة الكاريكاتيرية محتوى  اتصال تربط الرسام

قل الكاريكاتير ين فإنالمتلقي وبخلاف الصورة العادية لى إوسيلة اتصال من خلالها يتم نقل الرسالة 
 اسيمي،الرسالة بتشويهها والمبالغة فيها، وتتراوح بين المرسل والمستقبل كما هو موضح في الشكل )ق

 :(225، ص2013

 

 مردود                                          

 تصالي العامالمخطط الا (1) الشكل

 

والكاريكاتير لغة فعلية تستطيع تحقيق الاتصال في حال توفرت عناصر الاتصال والتي لخصها جاكبسون 
 و السياق( أالمرجع  –أو المدونة  الوضع –الوسيلة  –المتلقي  –الرسالة  –فيما يلي: )المرسل 

 مرسل متلقي رسالة
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مكن ول ونقطة البداية لعملية الاتصـــال، ومن الملأوهو مصـــدر الرســـالة ا المرســل )رســام الكاريكاتير(:
، 2006)فهمي،  ، أو الكتابات والمطبوعات، أو غيرهاةان هو المصـــــــــــــــدر، أو الالنســـــــــــــــلإن يكون اأ

الرســوم،  بإصــدارســســة الاعلامية التي تقوم الكاريكاتير هو الشــخص أو المؤ رســام ن فإ وبهذا (،29ص
 هة للجمهورالتي ينتج عنها رسائل مختلفة موجشكال والخطوط المتنوعة و لأو ذاك الرسام الذي يرسم اأ

 جتماعية المحيطة، ويحاول كشفلإر ويتمكن من التأثير في بيئته ابشكل عام، وهو من خلال ذلك يتأث
والعمق في  ،هجائية ســــاخرة تتميز بالبســــاطة في الشــــكلائل رســــ مســــتخدما  الحقيقة من خلال تشــــويهها 

ء لى ذكاإيحاء في الرســــوم الكاريكاتيرية من رســــام لآخر، ويرجع ذلك لإتختلف قوة الرســــالة واو المعنى. 
 خربداعية تتباين من رسام لآإوالتي من خلالها يستطيع بناء قدرة  ،وتجارب الرسام الثقافية والشخصية

 .(11، ص1967)سليمان، 

والرسام الكاريكاتيري صحافي، يرسم ما خفي من شخصية المسؤول، ويركز على صفاته السيئة، وهذا 
دوات أن يمتلك أالعيوب، وكذلك يجب  وخصــــــوصــــــا  ن يكون على دراية بالحقائق أيتطلب من المرســــــل 

حداث، لأمن خلال معايشـــــــة الواقع ورؤية ا دقة الملاحظة والقدرة على التحليل صـــــــا  خصـــــــو  ،مكانياتوإ
       الملاحظاتويصـــنع الرســـومات الهجائية الســـاخرة والتي تكون نتيجة لتســـخير الخطوط وتجســـيد 

 .(65، ص2004)سلام، 

لرموز اهمها أ عديد من العناصر تتألف الرسالة الكاريكاتيرية من ال الرسالة )الصورة الكاريكاتيرية(:
 عند مبارك حنون  هيكان موضوعه غير موجود، و تى لو يقونة دليل له خاصية الدلالة حيقونية، والأالأ

شكال والخطوط لأ( وتتمثل في ا661، ص2013ومحفل، )درويش والسيد  "صورة تستنتج نموذجا"،
يف ن رسوم الكاريكاتير تبنى على توظفإخر آية المصاحبة للرسومات، وبمعنى لسنلألوان والرسائل الاوا

لرسوم ذلك لأن البعد الدلالي ل ،ند قراءة رسم الكاريكاتيردلالية ع بعادا  أفيما بعد  تأخذالرموز ولا 
وم للرس يقونة القرينة بالرسم، والمغزى العام للرسالة المصاحبةلأكاريكاتيرية يتكون من الرموز واال

دفة هويعمل على توظيفها بما يتناسب مع  ،على الرموز التي يختارها الرسام ء  الكاريكاتيرية يتكون بنا
لمتلقي اقوى في أمن الثقافة الشعبية والمحلية كلما كان تأثيرها  كلما استوحى الرسام رسوما  من الرسمة، و 

 .(60، ص2001)عبد الرحمن، 

لى فهم إجل الوصول أوهو الشخص الذي يستقبل الرسالة ويقوم بتفكيك رموزها من  المتلقي )الجمهور(:
المتلقي في هذا المقام، والذي بدوره يقرأ  معناها وتفسير محتواها، وجمهور الصورة الكاريكاتيرية هو
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ن يكون من أالصور ويستخرج المعاني الكامنة في الصورة، ولكي يستطيع المتلقي قراءة الصورة يجب 
بيئة ثقافية على وعي بخلفية الرسومات التي قام الكاريكاتيري برسمها، فالناس ليسوا سواسية في التفسير 

حرف لأشياء، فالمعنى في أي لغة ليس االبيئة وينظرون الى نفس الا من نفس اكانو حتى لو  ،والتفكيك
ن المعنى هو ما يكمن بدواخلنا نحن إو صور، أو الخطوط سواء كانت لغة كلام أو الالوان أو الكلمات أ

 المتلقين من حقائق.

ام قوم الرسلى المتلقي ويإو القناة التي تنقل الرسالة من المرسل أو المؤسسة أوهي الجهة  الوسيلة:
ية، لى الجمهور كالجرائد، الكتب، المجلات، الصفحات الالكترونإباختيار وسيلة مناسبة لإيصال رسالته 

، 2020والتي من شأنها تحقيق هدف الرسام من خلال رسائله الموجهة للجمهور المتلقي )بولطيف، 
 .(81ص

مهور لى الجإلإيصال رسائله الكامنة  شكال والخطوطلأم الكاريكاتير ايستخدم الرساو المدونة: أالوضع 
 شكال مدلولات يقع تفسيرها على عاتق الجمهور المتلقي،لأير مباشرة، وتحمل هذه الخطوط وابطريقة غ

، ت تختلف من فنان لآخرمدونات لإيصال رسائله ومقاصده، وهذه المدونا ي ويستعمل الفنان الكاريكاتير 
و هلوان، وكلها تحمل دلالات متنوعة، وهدف الرسام النهائي شكال الهندسية، والخطوط، والالأفهنالك ا

غوص استكمال العملية الاتصالية والتي تتحقق من خلال معرفة المتلقي لطريقة تفكيك رموز الرسومات وال
 في عمق معانيها ودلالاتها.

حداث، لأ، فالمشاكل، واي الواقع المحلي المعاش هو مرجع الرسام الكاريكاتير المرجع أو السياق: 
 سومات ممزوجة بقناعاته وثقافتهوالصراعات، التي يعيشها المجتمع يقتبسها الرسام وتخرج على شكل ر 

 .(226، ص2013راءه )قاسيمي، آو 

 

 ئيا  سيميا ليات تأويل وقراءة الصورة الكاريكاتيريةآ .1.2.10
متحركة، والصورة تأتي  وأسواء كانت ثابته  ،و موضوعأفي التعريف بأي نص  ما  ها ا  تلعب الصورة دور 

 ، ومطلوب منا اليوم أن نشكل وعيا  فشيئا   شيئا  بعيد، لتنافس حضارة الكتابة  ممثلة لحضارة قادمة من
و فيما أبتحليلها وقراءتها،  يتعلقة الصورة وفهم لغتها، سواء فيما ، بهدف الانخراط في حضار بصريا  

سة للبحث في معنى ورهانات الصورة المعرفية والدلالية يتعلق بتأويلها وتداولها، ومن هنا جاءت هذه الدرا
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نواعها وتسنين لغتها، أقراءة نستطيع عن طريقها فهم طبيعتها، وتحليل مكوناتها وتحديد  آليات من خلال
ن الصورة تمثل إفقها القابل للتأويل المفتوح ويقول المتخصص في الصورة )ريجيس دوبريه( أغفال إ دون 

مكانية إذ تمنحنا إليها، إعين التي تنظر فيها و للتأويل، فهي تنفتح على جميع الأ قابلة خاصية معينة لأنها
الحديث عنها وتقديم تأويلات متعددة ومختلفة حولها، فقراءة الصورة وتأويلها من البنيات المؤسسة لثقافة 

 الصورة في العالم.

ن المتلقي كان يشعر لأكلاسيكية، ر النصوص الدينية والكان الهدف من عملية التأويل قديما تفسي
تفسير ظواهر العلوم في الفهم ل عاما   ومنهجا   صبح مصطلح التأويل علما  أ عا  وتبا ،بغموض حيالها

 رسطوأو الملفوظ، ويقول أنسانية، وبدأ مع ظهور اللغة وكان يعبر عن الخطاب المكتوب الطبيعية والإ
 رموزا   شكلن الكلمات المكتوبة ت  ألحالات النفس، كما  وزا  صوات المتلفظ بها رمشكل الأفي هذا السياق "ت  

ل و اللفظ الأ صلا  أن ما يفعله أوهذا يعني  ،(51، ص1988للكلمات المتلفظ بها داخل الكلام" )ريكور، 
قضايا مباشر ب رتباطافالتأويل له ، شياء عبر رموزها وعلاماتهالأولى بتوسطها علاقتنا مع او اللغة الأأ

خضع ويستند اليها وي ،والقيم والعادات المجتمعية السائدة المبادئقته بالمجتمع فهو يعكس الفرد وعلا
 .لآخرجتمع مومن  لآخرولذلك تختلف العملية التأويلية من فرد  ،لبيئتها العامة

اق أما عن مفهوم قراءة الصورة فهي فن يخضع لثقافة الفرد وموهبته، وفي هذه الدراسة نسعى الى استنط
 في دلالاتها وتأويلها. الكاريكاتيرية والبحثز التي تحتوي عليها الصور الرمو 

( بين المرسل والمستقبل، فمرسل الصورة )الرسام اتصالعلاقة  إقامةن الصورة مادة اتصال تعمل على إ
وهذا  ،اعيجتملإمن تجربته الجمالية وتخيله ا انطلاقا  لا يقترح رؤى للأشياء ولا يحددها، والمستقبل يقرأها 

 وفقا للباحث الفرنسي )جون دافيني(، وهذا لأن الصورة لا تخاطب البصر لدى المستقبل فقط، بل تعمل
تلف من بيئة مجتمعية خجتماعي والعاطفي،  فدلالات الالوان مثلا تلإعلى تحريك حواسه، وميراثه ا

رسل لتوضيح رسالته ويقوم الم ،عد رسالة غير مهيكلةوالصورة هنا على العكس من اللسان ت   لأخرى،
 ،يالمعانمن فالصورة المعزولة تظهر حاملة للعديد  ،نماط مقولبة، مدوناتأبتنظيمها وفق بنى موجودة: 

كما هو  ،(228، ص2013حكام وضبط المعنى المقصود ترفق الصورة بنص مكتوب )قاسيمي، ولإ
دراجها ضمن إ يتم أو مرئية و يتم ضمها الى علامةأ –نة الدراسة عي -الحال في رسومات ناجي العلي 

 خرى.أصور 
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ذات معاني عديدة وحاملة لرموز ودلالات، وعملية تفكيك هذه الرموز  وأنهاتتميز الصورة بالغموض 
يتطلب استخدام المقاربة السيميائية كمنهج لتحليل الصور والرسوم  ،لى محتواها الحقيقيإللوصول 

وبعد ذلك  ول،لأالأيقونية المدونة في المستوى اتحليل الرسالة الكاريكاتيرية. ومقاربة )رولان بارت( تهتم ب
لبارت( في المستوى الثاني، والذي بالنسبة ) لأيقونية غير المدونة أي التدليلتعمل على تحليل الرسالة ا

ن أي يديولوجية الخاصة بمجتمع ما، أئيسي للقراءة الثانية هي الأن المحرك الر ألا يوجد صورة بريئة، و 
دائما  ن الصورة تدلأيمانه بإا لا يلغي اعتقاد بارت و يديولوجيته، وهذأد يقرأ الصورة حسب ثقافته و كل فر 

 .(229ول )المرجع السابق، صلأعلى معنى مختلف عن المعنى الذي تعنيه في مستوى القراءة ا

و أ صور ثابته سواء كانت هنالك العديد من الباحثين الذين اقترحوا طرق محددة لتحليل الصورة سيميائيا
ن طريقة متفق عليها، ورغم ذلك سنعمل على قراءة وتحليل الصور لآمتحركة، ولا يوجد لغاية ا

استخدام مقاربة رولان بارت والتي سيتم تفنيدها وشرحها في الفصل ب –عينة الدراسة  –الكاريكاتيرية 
 )منهجية الدراسة واجراءاتها(. الثالث

 

 للرموز الكاريكاتيرية الدلالات السيميائية  .11.1.2

 :دلالات الالوان سيميائيا  1.11.1.2. 
 باختلاف المجتمعخر، وذلك يختلف آد ميزة للون على جية الالوان رسائل مختلفة، ولا يو تحمل رمز 

شكل ب العلى حس التأثيردرجة  وتتفاوتني، آو فتأثير الالوان على العين تأثير مباشر ومرتبط بالثقافة، 
 عنصر لاللون هو أو  وبما أنالشكل وبعدها الحرف،  ترى  اللون ثمتبدأ برؤية فالعين ، الذي وضعت فيه

 .(261، ص2013)قاسيمي،  وسرعة الاحساس بالألوان مختلفة تأثيرالن درجة إف العين،تراه 

لماء عجسام من البياض أو السواد أو غيرها من الالوان، فيما يعرفها لأعلى ا ت طلقاللون هو الصفة التي و 
لضوء الم الفيزيائي نيوتن أن ابيض، ووجد العفيزيائية تنتج عن تحليل اللون الأنها ظاهرة أالطبيعة على 

كثر من لون )الوان الطيف(، وأصل اللون هو الضوء وهو عبارة عن موجات إشعاعية ألى إبيض يتحلل الأ
نه إان فصب البصري، وبالنسبة للفنالعمختلفة تصل إلى العين وتولد تيار ا كهربائي ا ينتقل إلى الدماغ عبر 

، ذلك اللون المتجانس على لوحة الرسم، والجدول التالي يوضح رمزية الالوان الايجابية والسلبية)محمد
 :(306، ص 2023
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لوان الإيجابية والسلبيةرمزية الأ( يوضح 1الجدول رقم )  
 اللون  الرمزية الايجابية الرمزية السلبية

جهنم، حزن،  انتكاس، مرض، موت، نعي،
 سكوت ابدي

 الاسود راحة، نبل، أناقة

 الابيض صفاء، حكمة، راحة، حقيقة، طمأنينة، سعادة شبح ، فراغ، صمت، تركيز مع النفس
 رمادي أناقة، ذكاء، طبيعة شيخوخة، خوف

 بنفسجي خصوبة، قوة، أرض، معدن، كثافة، صحة وقاحة
 بني حقيقة، قوة، دفع، ذكريات، ديانة شك

، برد، شكظلام عدالة، عقلانية، روحانية، انوثة، رضى، فضاء،  
 نظافة، سلام، هدوء

 أزرق 

 أخضر حياة، بيئة، أمن، استقرار، أمل، طبيعة غيرة، ارادة، جنون 
 أحمر حرارة، صبر، فرح، قوة حرب، موت، انفجار، خطر، عنف، نار، دم

 برتقالي سخاء، ثراء، اتصال، زواج، فرح، ترك خطر
س، ضوء، ذكاء، حركة، شباب، فعل، وضوحشم خيانة  أصفر 

 
 

اط مية، والتي لها ارتبوترتبط نظرية الالوان بمجموعة من المبادئ، وترتبط باستخدامات الالوان التصمي
تعلق للون بكل ما يالفكري، ونظرة المتلقي  تجاهالاي لدى المتلقي، والتي تعبر عن دراك البصر لإبمفهوم ا

حيث نظم   (Ostwald)ريقة استغلاله للألوان، وبحسب العالم الالماني الدكتور نسان وطبسيكولوجية الإ
 لون وقسمها تقسيما ضوئيا كما يلي: 900ما لا يقل عن 

خضر، وتسمى بالوان لأصفر، الأحمر، الأزرق، الأساسية نابعة من تحليل الطيف: اأربعة الوان أ
وهما ما  ،(4، ص2017سود )الجنزي، لأبيض والأاالكروماتيك، والالوان الحيادية وتتكون من اللونين 

عينة  -ن الفنان ناجي العلي لم يستخدم في رسوماته الكاريكاتيرية لأ هذه، سنركز عليهما في دراستنا
 سود.بيض والأالا اللونين الأ -الدراسة 
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 سيميائية الالوان الحيادية:
 بيض:لأاللون ا

 جابية ومرتبطة بالراحة والسلام والطمأنينة والسعادةبيض مجموعة من الدلالات الايلأيحمل اللون ا
لة بيض دلالة على الصمت وحاكالشك، والفراغ ويعتبر اللون الأ يضا دلالات سلبيةأوالحكمة، كما يحمل 

ع ولى تتعلق بكميات صغيرة مثل وضالأ ؛بيض بطريقتينلنفس، ويستخدم الرسامين اللون الأالتركيز مع ا
نه يكون دلالة على إبشكل متوسط ف ستخدامهاوعند  ،الرسومات تأطيرفي  كذلكو نقاط على الرسم، 

 جل التغليف والاشعاع في الرسم.أيكون من بكميات كبيرة  استخدامهالترابط وقيمة الوحدة، وعند 
 سود: لأاللون ا
باط نضالاستقرار و لايجابي كاإمن دلالة منها ما هو  أكثرسود من الالوان المتناقضة، فهو يحمل لأاللون ا

ة حيان هو لون يرمز الى السلبيلأوفي غالب ا ،ناقة، في حين يحمل دلالات سلبية تتمثل في الحزن والأ
(Turmine, 2011, p4). 

 

 . سيميائية الخطوط:2.11.1.2

لى مستقبل الرسالة، وتعمل على توضيح إالخطوط تحمل دلالات سيميائية تعمل على تقريب المعنى 
ط يصالها للمتلقي، وفي الجدول التالي توضيح لسيميائية الخطو إمرسل تحقيقها و المعاني التي يريد ال

 :)86، ص2020)بولطيف، 
 

 ( يوضح سيميائية الخطوط2الجدول رقم )

 الدلالة السيميائية الخط
 البساطة، والشك، والحتمية الخط على اليمين

 الحقيقة والصلابة، والكرامة الخط العمودي على اليمين
 الثبات والافق، الهدوء والراحة فقي على اليمينالخط الا

 الصعود والتطور والحركة الخط المنحرف
 الفوضى والانحراف الخط المتعرج
 الامتلاء، الانوثة والتساهل، النعومة والخضوع، فقدان الشجاعة الخط المنحني

 لبعدالعنف والصدمة، الاتساع وا الخطوط المتقاربة والمتباعدة
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 سيميائية الاشكال: 3.11.1.2.
 :(87شكال )المرجع السابق، صلجدول التالي توضيح لسيميائية الأفي او 

 ( يوضح سيميائية الاشكال3الجدول رقم )

 الدلالة السيميائية الشكل
 الديناميكية والحركة الدائرة

 الشفافية وغير الشفافية، رمز للسماء نصف الدائرة
 التوازن والامان المثلث

 ضى والتدرجالفو  الهرم
 الرجل، الارض، التميز، الثبات والشفافية ودقة الاهداف، الاحتواء المستطيل والمربع

 الحياة والمرور نحو التغيير ، واحيانا يمثل السحر الماسي
 الطاقة الفيزيائية والحركية الدوامة
 الحب والدم القلب
 الاتحاد والديمومة الحلقة

 تغييرالحداثة والولادة وال الهلالي

 

 

 فن الكاريكاتير. 12.1.2
 مقدمة •

فن الكاريكاتير هو شكل فني يتم من خلاله المزج بين الفن التوضيحي والفكاهة، حيث تستخدم الرسوم 
بداعية ساخرة، ويتميز هذا الفن بأسلوبه الفكاهي إللتعبير عن الأفكار والرؤى بطريقة  الكاريكاتيرية

جتماعية، وهو رسم لإموز للتعبير عن الرؤى الفنية أو السياسية أو اوالاستخدام المبتكر للصور والر 
و بغير نص(، ويطلق عليه تسمية أتشخيصي وفن تصويري من الفنون الجميلة ويكون الرسم )بنص 

التصوير الهجائي، ويعتمد على المبالغة الفنية الساخرة للنقد بشكل موجه، ويطرح الكثير من الموضوعات 
وتوضيح المبالغة والحدة للصفات المميزة للشخصيات العامة  ،ين الواقع والخيالمن خلال المزج ب

 .(335، ص2006)سلامة، 
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رسالة  الأحداث من خلال رسوم هزلية وغالب ا ما يكون لهإظهار على القضايا و بالتركيز يقوم الكاريكاتير 
تياجات نه مرآة لمطالب واحأ، كما وآرائه بشكل مبتكر وممتع الفنانوهو تعبير عن مواقف  ،نقدية أو ساخرة

 الجماهير والتي منها وضاع التي تعانيلألصورة التي تطالب بتصحيح مسار االواقع الجماهيري، فهو ا
يضا بصون الكيان الاجتماعي والسياسي والاقتصادي وغيرها، وهذا هو دوره الاساسي الى أتطالب 

فيما  نتباه المتلقين وتحفيزهم على النقاش والتفكيرلى جذب اإوالذي بدوره يؤدي  ،جانب المرح والفكاهة
 .(13، ص2009)الأشعل،  يتعلق بالموضوعات التي تتناولها الرسومات

 
 مفهوم فن الكاريكاتير 

حريف تيعتمد على المبالغة في و  ،فن الكاريكاتير هو تعبير فني مميز يجمع بين الفكاهة والإبداع البصري 
عبير لنقل رسائل متنوعة والت ،و جسم معينأ ةو مميزات شخصيات معينأالملامح الطبيعية أو خصائص 

يتميز بالبساطة والوضوح في التصميم، حيث ي ظهر المعنى بشكل  ،عن الأفكار بشكل ساخر ومشوق 
ض رير والمقالات الصحفية في بعوله قدرة فائقة على النقد تتجاوز قدرة التقا ،واضح وسلس للمشاهدين

كبر من طاقته أ( وتعني تحميل الشيء Caricaurمشتق من الكلمة الايطالية ) حيان، والمصطلحالأ
م ن الرسلأ ؛نه سبق عصر الكتابةأبمعنى  ،صل فن قديم يعود الى القرن الثلاثين قبل الميلادوهو بالأ

(، ويستخدم فنان الكاريكاتير العديد Ann clarke, 2009, p2الرمزي ظهر قبل ظهور الحرف بمراحل)
ا لى العيوب الاجتماعية والقضايا السياسية بطريقة ساخرة كما ذكرنإالمبالغات عند الاشارة  من صور

صلاح ما إجل أفكار ورؤى سياسية من شأنها التأثير على الرأي العام من ألى إسابقا، بهدف تحويلها 
 .(1، ص2014سلوك فردي او جماعي )محمد، كان هو فاسد سواء 

 

 فن الكاريكاتير الفنية والفكرية مدارس واتجاهات. 1.12.1.2

 الكاريكاتير الاوروبي اولا: مدرسة
في فرنسا، وتميزت  (دموييه)وعمل على تطويرها  ،في انجلترا (ويليام هوجا رث)هذه المدرسة  نشأأ

بالشكل الكلاسيكي للشخصيات التي تم رسمها، مع وجود تعليق مرافق للرسم حتى في حالات عدم 
سفل الرسم، ومنفصل عنه وتم أخذه من اللوحة التعريفية أ، وعادة ما كان التعليق في الحاجة لوجود تعليق
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صبح على أطارات اللوحات التشكيلية، وتطور استخدام هذا النوع حيث إالتي ما توضع بالعادة على 
 ىوللألى الشخصية، كما تم اعتماد طريقة الحوار بين الشخصيات ويعتمد بالدرجة اإشكل كلمة ترمز 

  .(91، ص2008)السعدون،  لى وظيفة الكاريكاتير الرئيسية وهي السخرية والفكاهةع
 مريكيلأالكاريكاتير ا ثانيا: مدرسة

ق بالرسم الكاريكاتيري من حيث التعليق، ففي هذه المدرسة يكون التعلي الأوروبيةتختلف عن المدرسة 
اه تلفت انتب لانها بذلكق في قلب الرسم داخل بالون متصل بفم الشخصية، وبهذه الطريقة تم وضع التعلي

سفلها، وانتشرت هذه الطريقة أن ينشغل بالتعليق المنفصل عن اللوحة والموضوع أمن  المتلقي بدلا  
ول الشخصيات أوفي هذه المدرسة تم ابتكار  ،العالم في مناطق عديدة رساموواستخدمها مختلف 

هم لتسابق الرسامون على ابتكار شخصيات دافعا  صبحت أوالتي  ،(العم سام)الكاريكاتيرية الوطنية مثل 
جاوز هدافها لا تتأ مريكية بأنها سطحية و لأ(، وتميزت مدرسة الكاريكاتير ا92الوطنية)المرجع السابق، ص

 .( 336، ص2006ضحاك، ولا تمتاز بالسمة السياسية ولا العمق الاجتماعي )سلامة، لإا
 الشرقيةوروبا أالكاريكاتير في  ثالثا: مدرسة

اه وتعتبر اتج ،ارتبطت تسمية هذه المدرسة بالأحداث السياسية التي شهدها العالم نهاية القرن الماضي
التعليق  كثر حداثة وقابلية للانتشار وتتميز بعدم استخداملأمبتكر في الرسم الكاريكاتيري، وهي المدرسة ا

 تكمن حداثتها فيللتخلص من الرقابة و  فكار وكانت ملائمةلأا لإيصالوتعتمد على الخطوط  ،في الرسم
ار عامة وفي فكلأن تكون اأعلى المفارقات المرة عند التعرض للمواضيع وتحاول  كزتهذا الجانب، وتر 

وتعمل على تلخيص الواقع المرير الذي ينتج عن مصادرة الحريات  ،نسانيلإمها تتعلق بالوجود اظمع
 .(93، ص2008)السعدون،  لسوفييتي سابقاوروبا الشرقية والاتحاد اأالشخصية في دول 

 

 نواع الكاريكاتيرأ. 2.12.1.2

 نواع كما يلي:ألى ثلاثة إقمنا بتقسيمها 

 ولا: من حيث الموضوعأ
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 جتماعي:لإالكاريكاتير ا -

ية جتماعية بطريقة نقدلإللحديث عن القضايا ا الكاريكاتيريةالصور الهزلية والرسوم  على توظيفيعمل 
ن، مية والفقر وأزمة السكمراض والأزمة البطالة، والأأجتماعية مثل لإبتصوير الآفات ا ساخرة، ويهتم

سعار لأدمان وغلاء الإجتماعية والدينية كالأعياد وغيرها، ومشاكل الزواج والطلاق والإوكذلك المناسبات ا
من اهتمامات  جتماعية التي تعتبرلإحداث الأوجميع القضايا وا ،جتماعيلإخلاق والفساد الأوتدني ا

 .(5، ص2002عسل، )والجماعات فراد لأا

 الكاريكاتير السياسي: -

وضاع السياسية داخل بلد ما بطريقة ساخرة لأهو فن توظيف الصور والرسوم الهزلية للتعبير عن ا
 الإيجابب سواء   ،ويعتبر الكاريكاتير السياسي وسيلة فعالة لنقد الحالة السياسية للسلطة الحاكمة ،ونقدية

 ،او بالسلب، وهذا النوع من الكاريكاتير هو السائد منذ قديم الزمان حيث انتشر قديما على الصحف
 نه يساهم فيفإولى والثانية( وكذلك لأزمات التي كانت سائدة بين الدول )الحرب العالمية اووصف الأ

ل القضايا العامة حداث الجارية ويعبر عن آراء وتوجهات الفنان حو لأنقل الرسائل السياسية تجاه ا
 .(61، ص2011)علي،  والسياسيين والسياسات الحكومية

 الكاريكاتير الثقافي: -

يعتمد على تناول المواضيع الثقافية بطريقة هزليه، سواء كان ذلك عن طريق نقد الشخصيات الفاعلة 
 جمهور، ويؤديجل نقلها للأمن  كاريكاتيرا  حداث الثقافية ورسمها لأو تصوير اأفي المجال الثقافي 

طيف، )بولالنقد علام ووظيفة لإوظيفة اخصوصا  الكاريكاتير الثقافي دوره على شاكلة وظائف الكاريكاتير 
 .(61، ص2020

 

 الكاريكاتير الاعلامي: -

خرى أحيان أية في صفحاتها الافتتاحية، وفي كثر من صورة كاريكاتير أتعمل الصحف على استخدام 
وتكون مصاحبة لصور والفاظ  ،زمة للمقالات المنشورة في تلك الصحفنجد رسومات الكاريكاتير ملا

 (14، ص1991)احدادن،  الصحيفةخرى يفهمها الجمهور بحسب البلد التي تصدر فيها أوعلامات 
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 الكاريكاتير الدعائي: -

ها، بث ريد هذه الهيئاتالتي ت للأفكارجل الترويج أجتماعية الدعاية من لإتستخدم الهيئات السياسية وا
ن وخير مثال على هذا النوع م ،للأيديولوجياتالة الترويج حاستخدام الكاريكاتير الدعائي في ويزيد 

ية يتم حيث كان الترويج للدعاية السياس ،والثانية ىوللأخلال الحروب العالمية ا بثهالكاريكاتير ما تم 
 .(62، ص0220بولطيف، ) ةيالأيقونوالرموز  الكاريكاتيريةمن خلال الرسومات 

 قتصادي:لإالكاريكاتير ا -

ويستخدم  ،ويعرضها على شكل خبر ساخر ،قتصاديةلإهو الكاريكاتير الذي يختص في المواضيع ا
مثال ذلك ارتفاع الأسعار، الخصخصة والبنوك وغيرها من القضايا و  ؛ضها للجمهورالهزل عند عر 

 .(36، ص2007 قتصادية التي يمكن أن يتطرق لها الرسام متهكما )بشيري،لإا

 

 ثانيا: من حيث الشكل

 الكاريكاتير المعقد الضخم: -

على نقل تفاصيل الشخصية مع المبالغة في التركيز على  الكاريكاتيريةيعتمد هذا النوع من الرسوم 
ساسية للوجه لكي يستطيع لأكتمديدها وتطويل الملامح القصيرة دون تغيير الملامح ا ،تفاصيل الوجه

 .(64، ص 2011بسهولة على الشخصية المقصودة )علي،  التعرف المتلقي

 الكاريكاتير البسيط: - 

وفي هذا النوع يعمل الرسام على الابتعاد عن التفاصيل غير الضرورية، والتي لا تساهم في تعرف 
و أعلى الشخصية بسهولة، ويستخدم هذا النوع من الرسوم الكاريكاتورية بجانب النص الصحفي  القارئ 
، بولطيفالقارئ )والتي تكون واضحة ومعروفة لدى  ،الذي تحدث عن الشخصية المقصودة المقال

 .(62، ص0202

 

 



 

35 

 ثالثا: من حيث احتوائه للرسالة الأيقونية

 كاريكاتير يحمل رسالة أيقونية فقط: -

تي يحتويها علامية على الرموز الأيقونية الموجودة اللإويعتمد هذا النوع من الكاريكاتير عند نقل الرسالة ا
سالة وعلى السياق الذي تم طرح الر  ،ن موضوع التفسير يعتمد على ذكاء القارئ أالرسم الكاريكاتيري، أي 

ت دوالأيصال الفكرة للجمهور على اإهم انواع الكاريكاتير لأنه يعتمد في أ من خلاله، وهذا النوع من 
 "عليقتة هذا النوع من الرسم عبارة "بدون دبي، وترافق عادلأفقط، ويستثنى استخدام التعبير ا التشكيلية

 .(20، ص2007)بشيري، 

 الكاريكاتير مع رسالة السنية: -

، ويعتبر شأنه توضيح المضمون يعتمد هـذا النـوع مـن الرسـم الكاريكـاتيري على التعليـق الأدبي الـذي من 
ابلة قالرسومات غير مفهومة أو  وجود الرسالة الالسنية تصبح اللوحة، وبدون في  بتا  وثا سيا  اسا ا  عنصر 
 .(90، ص1995، والكمبي)حمدان  للتأويل

 

 وظائف الكاريكاتير  .3.12.1.2

 وظيفة اتصالية -
وبين القراء والصحيفة من  ،شكال الاتصال بين الجمهور والفنان من جهةأرسوم الكاريكاتير شكل من 

حداث أو أشكال أن يتحدث عن موقف لأاخرى، ويستطيع فنان الكاريكاتير من خلال الخطوط و أجهة 
 .(79، ص1999)حماده، فهو يقوم بالاتصال بالجمهور المستهدف بلغته  ؛و ظاهرةأ
 وظيفة التسلية -

ه الة على ترفيحين، ويعمل الكاريكاتير في هذه الوهي التي تتحقق بإثارة الضحك والترفيه وكسر الروت
لى اضحاك القارئ ويبعث الراحة في إي، مما يؤدي نفسية الجمهور من خلال رسم بسيط مشوه وهزل

نفسه، ويقول المؤرخ الفني ميشال جوف: " إن رد فعل المنتظر من المتلقي من خلال الدلائل الخطية 
، 2009)قاسيمي، المرسومة هي نوع من الضحك الداخلي، فالناس بحاجة إلى الضحك والذي كما يقول" 

 .(96ص
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 وظيفة الاثارة والابداع -
 .خر والرسم الثاني يوحي برسم ثالثآيحاء للفنان برسم إن يؤدي رسم معين وظيفة أو وه
 الوظيفة الجمالية والفنية -

خلال  جمالية تتجسد من قيما  على الرغم من استخدام الرسوم الكاريكاتورية للسخرية والتشويه فإنه يحمل 
 .(126، ص2012)زروطه،  ةالتعرجات الخطية التي يؤدي تناسقها الى الخروج بلوحة جمالي

 الوظيفة الدعائية والنقدية -
قدات والمعتفيما يتعلق بالقيم  ،الدعاية هي العمل من أجل التأثير المتعمد على الأفكار وسلوك الآخرين

عنصر التعمد في التأثير يميز الدعاية عن العالم و  ،والكلمات والإشارات والصوتطريق الرموز  عن
فق تتوا لا إلا أن هذه الحقيقة ،وتشويه ومبالغةعملية نقل الأخبار دون تضخيم  الحر الذي يعتبر مجرد

الخاصة  ووفق النظرةيديولوجية الصحيفة أالذي عادة ما ينشر أخبار وفق  الكاريكاتيري مع العالم 
 .)56، ص2013)حمودي،  للكاريكاتيري 

 الوظيفة الاخبارية -
و أ سواء بشكل كامل المعاشة،حداث لأظيفة بنقل الوقائع وايقوم الرسام الكاريكاتيري من خلال هذه الو 

حاز الكاريكاتير على أهمية كبيرة تجسدت من خلال معرفته بعمق ما يدور داخل المجتمع وقد  ،جزئي
قتصادية، ويتم لإجتماعية والسياسية والإحداث االأحداث ووقائع، وذلك بسبب مواكبته لمختلف أمن 

 ،الوقائع هوذلك لقدرته على عكس هذ ،تشكيلية بالكشف عن محتواه الفكري ظهار هذه المعرفة بخطوط إ
 .(22، ص2011)سلام،  بأسلوب ساخر على الصفحات المختلفةوت عرض 

 الوظيفة التربوية والتعليمية -
لدراسية دراج الرسوم في المراجع اإبمعنى استخدام الرسوم الكاريكاتيرية كأداة تربوية وتعليمية عن طريق 

هداف تربوية في المؤسسات أ وذلك بتوظيف الكاريكاتير لتحقيق ، (49، ص2009ختلفة )قاسيمي، الم
 .(49، ص2004التعليمية كالمدارس والجامعات والمؤسسات العمومية )سلام، 
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 شهارية:لإالوظيفة ا

خدام است بضرورة وإقناعهلإعلام الجمهور  ت ستخدم ،نه مجموعة من الوسائل التقنيةعلى أشهار لإعرف اوي  
، ع الناس إليها )ساعدخدمة؛ فالكاريكاتير يتولى تقديم الخدمة الإشهارية من خلال عرض الأشياء ودف

 .(257ب.ت، ص

 

 خصائص الكاريكاتير .4.12.1.2

ة على كشف عيوب بعض الشخصيات، يمتاز فن الكاريكاتير بقدرته الفائقالقدرة على كشف العيوب:  -
كبر يتمركز حول معرفة الجوهر الحقيقي للشخصيات، ووصف الواقع لأه ان ما يستحوذ على اهتمامأالا 

 ،دحداث المختلفة في رسم واحلأهزلية، وكذلك بطريقة سريعة تساعد القارئ على تحليل او  بسيطةبطريقة 
صية مر يستلزم معرفة ودراية بالثقافة الشعبية المحلية، ويعمل ذلك من خلال الاعتماد على شخلأوهذا ا

 ايجابيا  وذلك لوضع شاهد على الرسوم توازي الشهادة على الحدث سواء كان  ،و وضع عامألة و مقو أ
 .(64، ص2015)ابو حميد،  بالنسبة للسياق الذي يصدر فيه سلبيا  و أ

لقي إلى يتميز الكاريكاتير ببساطة التصميم، والوضوح في المعنى مما يؤدي لعدم حاجة المت التبسيط: -
ضافات تؤكد إبوجود  البسيطةيصال الرسالة بفعالية، وتستخدم الخطوط إمن شأنه تفسير معقد، وهذا 

 .(114، ص2008)شفيق،  المبالغة والسخرية

طريق تجسيد الخصائص المميزة  سلوب المبالغة في التعبير عنايستخدم الكاريكاتير  المبالغة والتفرد: -
ائص الفردية الخاصة بشخص ما، بحيث والنادرة للشخصية، فهناك مبالغة في تجسيد جزء من الخص

شخاص، وعندما نذكر هذه الخصائص نتذكر ذلك الشخص، لأتكون شيء فريد يتميز به عن غيرة من ا
لى بعض إبل يمتد  ،مر بالصورة الشخصية لشخص مالأوالكاريكاتير يتسع أحيانا بحيث لا يتعلق ا

فكاهته كبر و أبمبالغة متوسطة في حين أن سخريته الفنانين والنقاد، وهناك من يقول أن الكاريكاتير يمتاز 
 .(224، ص2012)الخصاونة،  أعمق

ن هدف الكاريكاتير كمادة أحيث  ،ساسية من خصائص فن الكاريكاتيرأ: ويعتبر خاصية الفكاهة -
خلال تأمل التجسيد النقدي  من نه يخلق حافز للتفكيرألى إضحاك المتلقي، بالإضافة إساخرة هو 



 

38 

حداث اليومية التي لأي يشاهده المتلقي في الرسومات الكاريكاتيرية، والذي يعكس واقع االساخر الذ
دراكها في معاني مختلفة لأحداث وشخصيات من خلال الرسومات إوالتي يتم  ،فرادلأيعايشها ا

 .(61، ص2004 الحميد،)عبد  الكاريكاتيرية

 

 أهمية فن الكاريكاتير في تشكيل الرأي العام .5.12.1.2

داث رتبط ارتباطا  وثيقا بالأحيبية، حيث أنه فن الكاريكاتير من الفنون الصحفية المهمة وأكثرها شع
نه مادة أعلى اعتبار  ،جزاء المهمة في الصحفلأصبح فن الكاريكاتير من اأوالقضايا المهمة، ولقد 

 ا أن استخدام هذاوبمقصصية لها تأثير جمالي وروح دعابة عالية في تناولها للأخبار والموضوعات، 
ربي، الفن من قبل الصحافة يرتبط في معظم الأحيان بالجوانب السياسية والقضايا الكبرى في العالم الع

لسخرية لأنه فن يمتاز باو إلى الناس،  وأقربهالكونه من أحدث الفنون  ،من العدالة عدا  فإن ذلك يضيف ب  
ولذلك تلجأ العديد من المؤسسات رى، خألى القارئ من جهة إمن جهة، وبسرعة وسهولة الوصول 

 السياسية إلى استخدام الرسوم الكاريكاتورية لخدمة أغراض سياسية، مما يجعله ينخرط في القرارات
السياسية التي تشكل هذه المؤسسة مع دعم قرارات وتوجهات هذه المؤسسات، ومن المناسب هنا 

)صلى لى شخصية الرسول الكريم محمد إ ساءتأشارة الى أن بعض الرسوم الكاريكاتورية الغربية لإا
ثارت هذه الرسوم غضب واستنكار المسلمين في جميع أوالمسلمين بشكل عام، وقد  الله عليه وسلم( 

قتصادية لإهمية وخطورة استخدام القصص المصورة في القضايا السياسية واأ نحاء العالم، مما يوضح أ
 .(26، ص2022دينية وغيرها )كتكت، وال

 

 الكاريكاتير في الوطن العربي .2.1.26.1

من ثقافة الهزل والسخرية، وذلك عن طريق استخدام  نوعا  سلام لإفترة ما قبل ا شبه الجزيرة العربيةعرفت 
عدائهم، وكانت السخرية موجوده أ الشعر الساخر الذي كان يستخدمه العرب في الحروب بهدف استفزاز 

ي ذلك الوقت كالفلكلور والموروث الثقافي الشعبي كقصص جحا، دبية مختلفة عرفها العرب فأنواع أفي 
ثر سلبا على الرمزية التي كانت تحظى بها أمما  ،ن السلطات الحاكمة كانت تقمع هذه المظاهرأالا 

خير من القرن الثامن عشر مما يقارب سنة وفي الربع الأ ،( Pérez, 2014, p359-Rojoتلك الفنون )
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كاريكاتيري على يد الشيخ )يعقوب صنوع( الذي كان يوصف آنذاك بسيد  ول رسمأتم تسجيل  1877
غلقها خديوي أ بو نظارة زرقاء( التي كانت تصدر في القاهرة، والتي أالساخرين وذلك من خلال جريدته )

الى تغيير اسمها ومحتوياتها  –يعقوب صنوع  –عدد، مما اضطر صاحبها  15صدارها إمصر بعد 
لـ  ملكا  ديب( التي كانت لأصدرت مجلة )ا تحديدا  القرن الماضي بداية العشرينات لأكثر من مرة، وفي 

دبية فكاهية وطنية، عملت على معالجة الموضوعات السياسية من خلال أحمد كمال( وكانت مجلة أ)
( استعراض للعديد من المحطات في التاريخ العربي والحضارات 2020الكاريكاتير، وفي دراسة )الدالي، 

 ديمة لفن الكاريكاتير.الق

في ففن الرسوم الكاريكاتيرية،  لبنان وتونس وسوريا وفلسطينأما مطلع القرن التاسع عشر فقد عرفت 
لى عوظهرت رسومات لفنانين لبنانيين  نهضة كاريكاتيرية لبنانالخمسينات من القرن الماضي شهدت 

في لبنان هو )عزت خورشيد( وكان  صفحات المجلات والصحف اللبنانية، وأول من رسم الكاريكاتير
 عد صحيفةبي هذا المجال على مستوى لبنان، و ويعتبر من الرواد ف ،(الدبور) صحيفةلصالح  آنذاكيعمل 

همهم أ ونهضت بفن الكاريكاتير واستقطبت العديد من الفنانين ومن  ،(الصياد)ظهرت صحيفة  (الدبور)
 ن مشعلاني، وبيار صادق، خليل الاشقر، وملحم عماد،ديران ورضوان الشهال، وعبد الله الشهال، وجا)

كاتير وعلامة هامة في الكاري فارقا  سماء شكلت لأوهذه ا ،(ومحمود كحيل وعبد الحليم حمود وستافرو جبرا
 نذكر تجربة الفنان الكاريكاتيري )علي عبيد( وتعتبر تونس(، وفي 144، ص2008)السعدون،  اللبناني

 سورياأما  ،(156)المرجع السابق، ص لى الاسلوب الكلاسيكيإقرب أنها أن تجربة غنية على الرغم م
قط وهي تجربة متواضعة لرسومات كانت بهدف الدعابة ف ،لى فن البورتريه الكاريكاتيري إشارة لإجدر اتف

صدر في حلب، وقال المؤلف في مقدمة الكتاب "هذه رسومات و وتم نشرها في كتاب بعنوان )مرايا( 
ق، )المرجع الساب ، هذه رسومات اهتديت لها بفطرة سليمة وقليل من التثقيف الفني"1923ام تعود الى ع

 (.147ص

 

 الكاريكاتير في فلسطين .7.12.1.2

، والتي كانت متخصصة (الأخبار)حينما صدرت جريدة  1909ظهرت فيها الصحافة الكاريكاتيرية عام 
كز على استخدام الصور الكاريكاتيرية وكان صاحبها في الشؤون السياسية والفنية والفكاهية، وكانت تر 
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)بندلي حنا غرابي( وكان محرر الجريدة )الفونس يعقوب الونزو( وكانت تصدر بشكل غير منتظم، وفي 
صدرت جريدة )الخميس( وكانت تهتم في شؤون مختلفة سياسية واجتماعية واقتصادية وأدبية  1935عام 

 ريد الشنطي( وكانت صحيفة اسبوعيةوأصدرها وكان محررها )محمد فوفكاهية، وتصويرية كاريكاتيرية، 
  .(87، ص1986)خوري، 

أصدر )يحيى الشنطي( جريدة )الدفاع( وكان محررها )شوكت يوسف حماد(، وكانت  1939وفي عام 
، سابقتصدر يوميا، وتناولت الموضوعات والقضايا المختلفة باستخدام الرسومات الكاريكاتيرية )المرجع ال

 .(117ص

فقد  ،يةوالمغرب وغيرها من الدول العربقطار العربية كالمملكة العربية السعودية والجزائر لأأما باقي ا 
 .(76-73، ص2014فيما يتعلق بفن الكاريكاتير، مقارنة ببلاد الشام ومصر )السالم،  تأخرا  شهدت 

برات خيات وخبرات عالية، كانت تضاهي وقد شهد العالم العربي ظهور العديد من الفنانين، امتازوا بإمكان
رب نهم امتلكوا قوة استقطاب القراء العلأفضل منهم، أن بعضهم كان أ، بل وروبيينأمكانيات فنانين إو 

 معتمدين على الواقع السياسي العربي كأساس للتعبير عن قضايا الدول العربية بصورة عامة، كما فعل
 –رسوماته سيميائيا في هذه الدراسة  والذي سنحلل -العلي( الفنان الفلسطيني الكبير الراحل )ناجي 

مالية جالكاريكاتير تحفة فنية رسوم من  صانعا  في المزج بين الفن والرسالة،  مبدعا  فالفنان العلي كان 
 .(88، ص1969لما تحمله في طياتها من رسائل ومضامين عميقة )الجندي،  ،بمفعول قنبلة

 

 13.1.2. ناجي العلي

 حياته .21.13.1.

ولد " ناجي سليم العلي " في قرية "الشجرة"، وتقع في الجليل الشمالي من فلسطين بين  1936عام 
نزح العلي برفقة عائلته  1948الناصرة وطبريا، وسنوات قليلة كانت تفصل الولادة عن التشريد، ففي عام 

 الحلوة شرق ة في مخيم اللجوء عين هلأ استقر العلي و  ؛لى لبنان، وهو من عائلة فقيرة تعمل في الزراعةإ
ويقع قرب  ،بو جميلأسم بستان بإمكان قريب من بستان كان يعرف بهله أ وسكن برفقة  ،مدينة صيدا

كانت حياته مليئة بالذل  (.أبو مازن )سم الجميزة، وكان يقضي معظم وقته في مقهى إعليه  أ طلِقمكان 
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هله وشعبه كانوا أ نه و أي الفكرية، وقد عرف وقتها اليومي والمعاناة، مما تسبب في صحوة ناجي العل
 (.32، ص1994، وتدمري )الاسدي وفرنسا ضحية لمؤامرة من الحركة الصهيونية وبريطانيا 

ن والد ناجي العلي قســــــــــــــم ألا إورغم ظروف الحياة القاســــــــــــــية التي كان يعاني منها الناس في المخيم، 
عمل  بيه واخوته الثلاثة، والقســــم الثانيأو  وأ مهِ ناجي  لى قســــمين: قســــم للأســــرة التي تتكون منإالخيمة 

لى إب دكان صــــــــــغير لإعالة العائلة منه، وأصــــــــــر وقتها والد ناجي العلي على أن ينضــــــــــم ابنه لأمنه ا
اللبنانية، وحالت الظروف  (الســـــرتفيكا)مدرســـــة اتحاد الكنائس المســـــيحية، لغاية حصـــــوله على شـــــهادة 

شــــــــــــــجار الزيتون أه فذهب للعمل في البســــــــــــــاتين، وكان يقطف كمال ناجي لدراســــــــــــــتإالصــــــــــــــعبة دون 
لى طرابلس إلناجي لاكتشــــــــــاف قيمة الارتباط بالأرض، وانتقل بعد ذلك  دافعا  والحمضــــــــــيات، وهذا كان 

 برفقة صديقه محمد نصر وهو )شقيق زوجته( للتعليم في المدرسة المهنية للرهبان البيض لمدة سنتين،
في ورش صناعية، وفي مخيم شاتيلا افتتح ورشة لتصليح السيارات في  لى بيروت للعملإوبعدها ذهب 

 (.32، ص2011)سلام،   خيمة نصبها هناك

 

 الانطلاقة في رسم الكاريكاتير. 2.13.1.2

بدأت مسيرة ناجي العلي في الرسوم الكاريكاتيرية بعدما واظب على الاستماع لأحاديث كان يلقيها الشاعر 
خذت أ، و طفلا  حاديث الأثر الكبير في نفسية ناجي العلي منذ كان لأن لهذه اعبد الكريم الكرمي، وكا

لى السعودية بعدما حصل إسافر  1957وفي عام  ،(16، ص1989بعد يوم )العابودي،  يوما  تكبر معه 
 1960وقات فراغه، وبعد ذلك وفي عام أعلى دبلوم الميكانيك وسكن فيها سنتين، وكان وقتها يرسم في 

ثرت فيه شعاراتها ألبنان وتأثر بحركة القومين العرب )التي أنشأها جورج حبش( والتحق بها و لى إعاد 
بشروط  ملتزما  رض الفلسطينية، ولم يكن العلي لأا ةكعظم عظيم التي لاقى فيها الملاذ في مواجهة ضياع

ا عمل على ربع مرات خلال نفس السنة، وبعدهأبعاده عن الحزب إالعضوية في الحزب مما تسبب الى 
وفي  ،وكانت نشرة تكتب يدويا (،الصرخة)طلقوا عليها اسم أصدقائه أصدار نشرة سياسية برفقة بعض إ

ن المطاردة والاعتقال ألا إالتحق بالأكاديمية اللبنانية للرسم )اليكسي بطرس( لمدة سنة،  1960نفس العام 
ثناء الاعتقال قام العلي بالرسم على أو  ةكمال الدراسإلى عدم تمكنه من إدت أمن قبل الشرطة اللبنانية 

لى لوحات عبرت عن المآسي والمعاناة التي يعيشها إجدران زنزانة السجن التي تحولت بفعل رسوماته 
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لى مدينة صور اللبنانية وعمل إالشعب الفلسطيني نتيجة اللجوء والتهجير، وبعد خروجه من السجن انتقل 
 لكلية الجعفرية.للرسم في ا مدرسا  لمدة ثلاث سنوات 

ن باستطاعته أن أجما، وسلك هذا الطريق من جدران السجن، حيث اكتشف  حبا  حب العلي الرسم ألقد 
       .(19يسخر من جلاده من خلال الرسم بطريقة تشعل امتعاضه )المرجع السابق، ص

ي خذت موهبة العلوبعد تجربة طويلة مر فيها بالعديد من النشاطات الفكرية والنضالية والسياسية، أ 
، بعدما قام برسم خيمة على شكل هرم ترتقع من رأسه قبضة يد تطالب بالثأر والنصر ،الكامنة بالظهور

والتي كانت تهتم  (الحرية)في مجلة  1961عاد نشرها في عام أ والتي شاهدها الأديب غسان كنفاني و 
 (.33، ص2011)سلام،  بنشر رسومات ناجي العلي من حين لآخر

لى الكويت، وكان هدفه جمع المال في وقت قصير ليتمكن من إسافر ناجي العلي  1963م في عا
يطاليا، وكانت اولى محطات عملة إو أوالذي كان يرغب في دراسته في مصر  ،دراسة فن الكاريكاتير

الوحدة و في جريدة )الطليعة( الكويتية والتي كانت تابعة لحركة القومين العرب، وتروج لأفكارها في الثأر 
وقد  ،لى الجمهور العربي من خلال رسوماته الكاريكاتيريةإمن الوصول  آنذاكوالحرية، وتمكن العلي 

 .هذه الرسوم لفكاره من خلاأن يعبر عن أاستطاع 

المقاومة الفلسطينية المعاصرة  انطلقت أشهر، وبعد 1964نشاء منظمة التحرير الفلسطينية عام إتم  
ن ولادة المنظمة ما هي أحينها ناجي العلي  أدرك)فتح(،  ر الوطني الفلسطينيحركة التحري رأسهاعلى و 
ن تتخلى عن مسؤوليتها عن ضياع فلسطين، وفي عام أجل أنظمة العربية من لألا صك براءة لذمة اإ

ول عملية مسلحة أ (فتح)علان تنفيذ الجناح المسلح لحركة التحرير الوطني الفلسطيني إ جاء  1965
سرائيلي يحاول إلى رسم كاريكاتير لامرأة فلسطينية تقاوم جندي إل، مما دفع ناجي العلي ضد الاحتلا

انطلقت الجبهة الشعبية لتحرير فلسطين من رحم حركة القوميين العرب  11/12/1967في و  ،اغتصابها
يل، والجبهة حمد جبر ألى ثلاث فصائل، الجبهة الشعبية القيادة العامة بقيادة إوالذي عاد للانشقاق سريعا 

التنظيم تحت قيادة جورج  أنصاركبر مع لأالديمقراطية لتحرير فلسطين بقيادة نايف حواتمه، وبقي العدد ا
للجبهة الشعبية لتحرير فلسطين بقيادة  متحيزا  نه بقي ألا إمر محزننا لناجي العلي لأحبش، كان هذا ا

نابلسي " أنا لست حزبيا  لأحشر القارئ لشاكر ال كله الذئبأوهذا بحسب ما جاء في كتاب  ،جورج حبش
فالمعركة واضحة جدا  "أنا منطقة محررة ليست مجيرة لأي  .وأدفعه لتبني موقفي السياسي والأيديولوجي
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مؤسسة أو نظام... أنا متهم بالانحياز.. وهي تهمة لا أنفيها. أنا لست محايدا . أنا منحاز لمن هم 
ان التضليلات وصنوف القهر والنهب وأحجار السجون )تحت(.. لمن هم ضحايا الأكاذيب وأطن

والمعتقلات. أنا منحاز لمن ينامون في مصر بين القبور ولمن يخرجون من حواري الخرطوم ليمزقوا 
السلاح الذي سيستخرجون به شمس  بأيديهم سلاسلهم. أنا منحاز للذين يقضون في لبنان ليلهم في شحذ

، 2007)النابلسي، كتاب الوطن في المخيمات"  أنا منحاز لمن يقرؤون  الصباح القادم من مخبئها. وأخيرا  
 .(45ص

ثر لأالغ اببالنكسة، مما كان لها  لاحقا  سموها أمام الاحتلال للمرة الثانية والتي أانهزم العرب  1967عام 
ة جريد لعمل فيبدأ ا 1968لم ونقد شديد، وفي عام أبداعاته الكاريكاتيرية التي عبر عنها بحزن و إفي 

 آنذاكداري، وانتقد لإجتماعي والإ)السياسة( الكويتية، وكانت رسوماته تتحدث عن الفساد المالي وا
 لى لبنان وعملإانتقل  1974لى سخطهم منه، وفي عام إدى أصحاب الثروة والسياسيين الكويتيين مما أ

هذه الفترة مقر الجريدة ، وتعرض خلال 1983في جريدة )السفير( اللبنانية واستمر فيها لغاية عام 
صرار ناجي العلي على الاستمرار في مسيرته في الرسم بطريقة تحث على الصمود إللقصف مما زاد 

 .(17، ص2008والمقاومة )الفقيه وقاسم، 

حكموا سيطرتهم على مدينة أسرائيلي عندما لإتعرض ناجي العلي للاعتقال من قبل قوات الاحتلال ا
اجهت و ثناء الغزو الاسرائيلي، أيام قال العلي: " كنت في صيدا لأث له عن تلك اصيدا اللبنانية وفي حدي

يام القصف المدفعي وغارات الطيران، وقصف الزوارق أنفس ما واجهه الناس من رعب وخوف وعشت 
الشمس و البحرية، رأيت الدماء والقتلى بأم عيني، ووقفت مع طوابير الناس تحت رحمة البنادق الاسرائيلية 

ت وهم يفرزون الناس ويدققون بهوياتهم، وبقي ،البحر دون غذاء أو ماء لمدة يومين شاطئلمحرقة على ا
غير  فإننيرسم وحتى لو استطعت الرسم أيام العصيبة لم لأبصيدا لمدة شهر بعد احتلالها، وفي تلك ا

 .(31، ص1989قادر على توصيل رسوماتي الى الصحيفة التي اعمل بها " )العابودي، 

 

 سمات كاريكاتير ناجي العلي واسلوبه الفني وخصائص رسوماته  .3.13.1.2

هم نقاط القوة في أ وكانت  ،فكارلأكان الفنان ناجي العلي يتميز بقدرة فائقة على تنويع المواضيع وتوليد ا
"الرحلة في  1977حزيران عام  فلسطينية،مجلة شؤون  وادي( فيعماله، حيث قال الكاتب )فاروق أ 



 

44 

رسومات ناجي العلي تأخذ شكل الدائرة، نقطة البدء فيها فلسطيني، ونقطة النهاية فيها فلسطيني،  داخل
هنا يحملها ناجي طوال رحلته ويتغلغل في مساحات رؤيته لقضايا  ،رضنا وقضيتناأوتظل فلسطين 

 (.15، ص2008)مسلماني،  العالم، ففلسطين بالنسبة لناجي هي المحور"

ك ل خرى أ هاجتماعيعمال ناجي العلي، وركز على قضايا أ % من 90السياسي ما يقارب الكاريكاتير  ش 
 في لاحقا  ( والتي سيتم ذكرها 2011مثل البطالة والفساد والفقر وصراع الطبقات، وفي دراسة )سلام، 

ن موضوع المقاومة حاز على أعماله، بينت النتائج أ اجريت على عينة من  والتيالدراسات السابقة، 
 امه وتقدم بجدارة على كل المواضيع.اهتم

ثارة الضحك المبني على إعمال ناجي العلي لم يكن الهدف منها التسلية والضحك، فقد ابتعد عن أ 
ذي لم اللأبين ا حائرا  المفارقات في اللغة والشكل والموضوع، وعند التأمل في رسوماته يصبح المتلقي 

خر فن مضحك مبكي، وعبر عن آلك المأساة، وهو بوصف حدثتها تأصنعته المأساة وبين المهزلة التي 
اس لى الحزن، ودغدغة عواطف النإنا حزين، لأن هذا الواقع العربي يدعو أبطبيعتي "ذلك العلي بقوله: 
 .(17، ص2008" )مسلماني، رفضهاأبالكاريكاتير لعبة 

 ارهم، بل انها تعمل علىفكألغة الصورة عند العلي لا تنتهي عند مخاطبة مشاعر المتلقين، ومحاورة 
حداث الصورة مما يجعل المتلقي ينصهر مع شخوص الصورة، ويقول الفنان كمال بلاطة أتوريطهم في 

ورة، يصالية تتجاوز كل الغايات المتداولة للصإعمال العلي دائمة البحث عن لغة أ "كانت  :في هذا الصدد
 من موقف المتفرج المتأمل لإنجازه الفني، ن يخلع المشاهدأما لغة العلي هذه، فقد شاء بواسطتها أ

هدافه وبغض النظر عن المبررات أ واستطاع أن ينجح في توريط كل عابر أمام العمل، داخل شبكة 
هذا الجمالية للعمل سعت لغة العلي لإرغام المشاهد على دخول المكان الذي تكونت فيه تجربة الفنان. و 

 .(17، صالمرجع السابقالمخيم الفلسطيني" )المكان الذي دار حوله موضوع العلي كان 

ات سوداء كبيرة خرى استخدم مساحأ وأحياناعمل العلي على استخدام التظليل المتشابك مع الخطوط، 
بيض لأقط على اللونين افوالعالم العربي، كما كان تركيزه هل فلسطين أ ن الذي يعيشه ز لم والحلألتعكس ا

 (.91، ص2003)طاهر،  "السوداء "الرسوم رسومعلى هذه ال أطلقواسود، ولهذا لأوا
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وكذلك بعض الفنانين  ،اعتمد على الخط لإظهار الحركة والكتلة، وهذا ما تعتمده المدرسة الصينية 
كان و ويخبر عن كل شيء،  ،في القلب حساسا   وقعا  وروبيين المشهورين، ولكن الخط عند العلي له لأا

 اني والمضامين.يعتمده بشكل رئيسي لأنه يعبر عن المع

كان اسلوبه مميز وفريد، وتتسم خطوطه بالبساطة والوضوح وتعبر باختزال عن الموضوع الذي يريد  
علاجه، وله قدرة فائقة على التقاط الملامح الشخصية، وتوظيفها بما يخدم التعبير عن الموضوع أو 

على و لقدرة على الاحتكاك بالقلب، الفكرة التي بنيت عليها الرسومات، وامتازت رسوماته بسرعة الفهم وا
 الا أن ،ن الكاريكاتير الجيد هو الذي يعتمد على الشكل وليس على الكلامأنه كان يعتبر أالرغم من 

 خر، وعلل ذلك بقوله: "ولكن في الظروفلآي منهما عن اأالتعليق عنده كان ملاصق للرسم ولا يستغني 
 لىإلى الصراخ مع حاجتي إبحاجتي  أحيانا  لمضلل، أشعر علام الكثيف والإوأمام هذا ا ،التي نمر بها

ة لم الذي يحاكي المأسالأالتعبير الفني"، فالصورة والتعليق توأمان متلاصقان مضحكان وساخران حد ا
 نجبت العلي.أالتي 

)لحنظله(  أحيانا  و حوار الشــــخص مع ذاته، كما يحدث أالتعليق عنده على هيئة حوار بين شــــخصــــين، 
رية، تأتي واضحة مختارة بحكمة وتجمع بين التأثير وتحريك المشاعر والسخف ،المختزلة بالتعليقوالفكرة 

والكاريكاتير عنده يتكون من صــــــورة وتعليق يعيشــــــان حالة من التماهي والتضــــــامن، بحيث لو فصــــــلت 
      التعبيروبالتالي فقدانها القدرة على  ،يصــــــــبح هناك خلل في قراءة الرســــــــومات الآخرعن  أحدهما

 (.91-90)المرجع السابق، ص

يز بو شاور عن اللغة في كاريكاتير ناجي العلي "ليست لغاية شرح اللوحة ولا لتعز أيقول الكاتب رشاد 
ضحاك فيها بل هي فعل عضوي، كما الخط والكتلة والتناظر، تعمق حس السخرية وبالأحرى لإطاقة ا

في صميم  متمما  لا  مكونا  نما تراها إفحسب،  موقفا  ولا  هنا ترفا  ، الكتابة ليست داخليا  تساهم في بناءه 
 .(19، ص2008نجزها ناجي العلي" )مسلماني، أالتي  (الكوميديا السوداء)

استخدم التراث  عماللأرسومات ناجي العلي غنية بالتناص الثقافي والشعبي الفلسطيني، وفي بعض ا
لى الرموز التي لخصت معظم الظروف إافة ضإحاديث دينية في بعض الرسومات، الديني بتوظيفه لأ

التي عايشها الفلسطينيين والتي ارتبطت بالهوية والثقافة والتراث، فهذه الرموز تمثل مفهومه وتعبيره عن 
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الحرية والأمل في المستقبل مثل الحمامة وغصن الزيتون، والمفتاح الذي يرمز لعودة اللاجئين وغيرها 
 .(57، ص2008من الرموز )الفقيه وقاسم، 

ل ن الشكأخرى لرسومات العلي التحويرات العديدة التي تدخل في الشكل الواحد، بمعنى لأومن السمات ا 
على تم تحويره، و  الذيضافي لإبالدلالات الاصلية مع اكتسابه لدلالات جديدة من الشكل ا محتفظا  يبقى 

أو  متاهةوالصليب يتحول الى  ،ةو سجادأ ،امرأه  أو ،لى حجابإمريكي يتحول لأسبيل المثال العلم ا
 .(19، ص2008)مسلماني،  خنجر

هم شخصية من هذه أ ومن خصائص اسلوبه استخدامه لعدة شخصيات في رسوماته الكاريكاتيرية، وأول و 
 :)حنظلة(الشخصيات شخصية 

 
 شخصية حنظلة                                                      

للصورة الفلسطينية،  وتمثيلا   تعبيرا  كثر لأللشخصية ا لاحقا  ، وتحولت 1969في عام  والتي قدمها لجمهوره 
 ..أنا"على القراء وقال:  نفسه   وع ر ف 13/8/1969تاريخ بوظهر حنظلة لأول مرة في صحيفة كويتية 

ها اسمي حنظلة، اسم ابي مش ضروري، اسم امي نكبة .. نمرة رجلي ما بعرف أنا،عوذ بالله من كلمة أ 
، جنسيتي .. أنا مش فلسطيني .. مش اردني.. مش حدا.. 67لأنى دايما حافي، ولدت في حزيران 

 "،مش عارف يرسم، وناوي يشوف شغله غير هالشغله لأنوصدفة بالرسام ناجي، كاره شغله  التقيت
ي( دايما حاف لأنين )اسم ابوي مش ضروري، واسم امي نكبه، ونمرة رجلي ما بعرفها أومعنى قوله 
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يصرخ )حنظلة( بعروبته وانتمائه فهو لم يحدد جنسية معينه، بل يقول انه انسان عربي واعي لا يخاف 
 .(45، ص2019من احد سوى خالقه )عقاقنة و خنافرة، 

حملت بـ حنظلة في الكويت وولدته هناك، خفت أن وعند حديث ناجي العلي عن ولادة حنظلة قال: "
لة"  عن فلسطين، أن تهزمني السيارات والثلاجات والمكيفات، ولد "حنظأن تجرفني الأمواج بعيدا   ،أتوه

كون غير أ أن ، وهو لن يسمح لي، من الانزلاق، حنظلة وفي فلسطينأيقونة تحفظ لي روحي وتحفظني
تراجع، فالطفل يمثل موقفا أو أ أجبنما جال خاطري أن  إذاذلك، انه نقطة عرق على جبيني تلسعني، 

، سميته حنظلهأ. بل لحالة جماعية تعيش مثلي واعيش مثلها، قدمته للقراء .فقطسبة لي رمزيا ليس بالن
ق فأ  فق قومي ثم أ  صبح له أكرمز للمرارة، في البداية قدمته كطفل فلسطيني، ولكنه مع التطور وعليه 

تمت والحنظل شجرة ذات مرارة شديدة، و  ،(47، ص2012بو سليم ، أنساني" )النجار والقاسم و إكوني 
يوان كما اتخذ )حنظلة( شكل الح ،سم للدلالة على واقع الفلسطينيين المريرلإتسمية هذه الشخصية بهذا ا

ميز أن حيوان القنفد يتالبري )المعروف بالقنفد( وهو كثيف الاشواك، ويستعملها للدفاع عن نفسه، كما 
 .(34، ص 2008بالتمسك بالأرض )الفقيه وقاسم،

 

 :)فاطمة(ن شخصيات العلي الرئيسية فهي شخصية أما الشخصية الثانية م

 
 شخصية فاطمة                                                       

والتي تعتبر تمثيلا للشعب والوطن الفلسطيني في الماضي والحاضر المأساوي، تظهر فاطمة منكسرة  
علي بدور المرأة الرئيسي في حالة المقاومة يمان ناجي الإعن  تعبيرا  يجابية، وكانت إفعالها أوحزينة، 

خرى أوالتحرر والنضال الفلسطيني، وصورها في بعض رسوماته تختزل هوية المدن، وفي مواضع 
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لى فلسطين إوطان، مصر، لبنان، بيروت. ومنح ناجي العلي فاطمة صورة جميلة، ليرمز بها مرة لأا
م، وهي التي ية، وصلابتها، ورفضها العنيد للاستسلاومرة الى بيروت" بقوامها الجميل، وانوثتها الطاغ

م العربية الفقيرة التي تفقد ابنها لأنه لأعلى شكل ا أيضا  طفال المنتفضين بالحجارة، كما جاءت لأتشجع ا
رفض الواقع الطبقي للأمة العربية، وهي المدافعة عن الكرامة والمقهورة من النفط العربي )المرجع السابق، 

 .(34ص

 

 :)الرجل الطيب(الفلسطيني  اللاجئصية الثالثة تتمثل في والشخ

 
 شخصية الرجل الطيب                                                    

ل ويأتي كرمزية للرج ،منفيلة، مقاتل، معتقل، شهيد، لاجئ، من حا وأكثرسم، إوالذي يظهر بأكثر من  
 .(24ص ،2008لماني،)مس والخداعالطيب الذي لا يعرف المراوغة 

نه ليس فلسطينيا بل مصريا أواتت هذه الشخصيات والمسميات في رسومات الرجل الطيب كدلالة على 
 وكان حضور هذه ،و العرق أنسان يقف ضد الطائفية والعنصرية على اسس الدين إوسوريا ولبنانيا، فهو 

ب الرسومات للرجل الطيب غلأ كثر من حضور المرأة )فاطمة( حيث كانت أالشخصية في الرسومات 
في  اللاجئباللباس المرقع، حزين الوجه، حافي القدمين، كما تمت ملاحظة أن العلي استخدم شخصية 

 المسيح،نا متأثر بشخصية أالشخصية حيث قال: "منذ طفولتي و  صورة المسيح، وذلك بسبب تعلقه بهذه
 .(25)المرجع نفسه، صالمسيح يعنيني كقيمة للفداء"
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 )الرجل السمين(:خصية الرابعة فتمثلت في أما الش

 
 شخصية الرجل السمين                                                   

هو ويرمز للأنظمة العربية والبرجوازية والســــياســــيين العرب و  ،وهو رجل يتقدمه كرش كبير ومؤخرة كبيرة
ع ضـــعيف يعمل على التطبيع مع العدو، وفي فهو رمز للخنو  ،أمام الإســـرائيليين محترما   منضـــبطا  يقف 

الاســـــــدي وتدمري، )   الفلســـــــطينيةخرى اســـــــتخدمه ناجي العلي كرمز لقيادات الفصـــــــائل أعدة مقامات 
 (.22، ص1994

 :)الجندي الاسرائيلي(والشخصية الخامسة من شخصيات العلي شخصية 
                                                                    

 يشخصية الجندي الاسرائيل
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 دوما  وهو مرتبك طويل،  ضعفه، وأنفهلى إشارة إجندي جبان يرتدي خوذته على رأسه بشكل دائم في 
 .(23، ص المرجع السابق) مام القيادات الانتهازيةأطفال الحجارة، وشرير وخبيث أ مماأ

 اغتياله: .4.13.1.2

لية لى جريدة القبس الدو إفي لندن وهو في طريقه  22/7/1987عاء الموافق ربلأغتيل ناجي العلي يوم اأ  
نه بعد ما ارتجل من سيارته اقترب منه شاب، أ، وافادت التحقيقات (EVESوذلك في شارع ايفيز )

في  لى المستشفى وبقي في العناية المكثفةإطلق النار على رأسه ولاذ بالفرار، وتم نقله على الفور أو 
 Brookوتم ذفنه في مقبرة بروك وود )، 29/8/1987 بتاريخن توفي أتشفيات البريطانية الى حدى المسإ

Wood) ،قوال في من وراء الاغتيال، وقامت الشرطة البريطانية وقتها لأتضاربت الاتهامات وكثرت ا
 يدعى )حسن صوان( والذي اعترف حينها بعلاقته بالموساد. فلسطينييا   شخصا  باعتقال 

 بذل كل ما فيدباء، لأنه لأ  علاميين والإحفيين والكتاب واال العلي رثاه عدد كبير من الصبعد اغتي
 رضه.ألى وطنه و إاستطاعته في سبيل الدفاع عن قضيته الفلسطينية وحلمه في العودة 

صبا بناء نبعد اغتياله تأثر الكثيرون وعملوا على تخليد ذكراه، فقام الفنان والنحات اللبناني شربل فارس ب
نه تعرض ألى إولى لاغتياله ووضعه على مدخل مخيم عين الحلوة، لاسنوية اله في الذكرى ال تذكاريا  

 لإطلاق الرصاص وتم تخريبه واختفى من المكان.

حياته الفنية، هذا غير المحظورات التي تم  خلالالف كاريكاتير  40من  أكثررسم ونشر ناجي العلي 
و   1967صدار ثلاثة كتب عن أعماله في السنواتإة اليوم، كما تم دراجها لغايأمنع نشرها وبقيت 

ومسيرة ناجي العلي حافلة بالكثير من التفاصيل والمشاهد والمواقف المثيرة  ،1985و  1983
    .(36، ص2011)النابلسي،

 

 . الدراسات السابقة2.2

ية بعنوان: "الكاريكاتير في الصحافة طروحة دكتوراه سيميائية تحليلأ( وهي 2023اهتمت دراسة )قوميدي، 
ثناء حملات أالجزائرية اليومية" بالبحث في دلالات الصور الكاريكاتورية الصادرة بجريدة الشروق اليومي 

(، واعتمدت الدراسة على المنهج السيميولوجي وذلك من خلال 2019-2004نتخابات الرئاسية )الا
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تويات: المستوى الوصفي، والتعييني، والتضميني، ضمن استخدام شبكة تحليل تناولت بعمق ثلاثة مس
سمت ر   كاريكاتيرية( صورة 35مقاربتي رولان بارت ومارتن جولي، حيث تكون مجتمع البحث من )

جل التعرف أخضاع جميع الرسومات للتحليل والتفكيك وذلك من إبريشة الفنان "عبد الباقي بوخالفة"، وتم 
تم بناء عملية  ساسيةأ يقونات ولسانيات كعناصرأضمنته من تشكيلات و وما ت ،على بنيتها العلاماتية
همها: في أ لى عدة نتائج إوكذلك استنباط المعاني الضمنية، وتوصلت الدراسة  ،القراءة والتأويل عليها

ما في أتزان وتهكم كبير، االمستوى الوصفي طغى الطابع الفني للرسام "باقي بوخالفة"  فظهرت مرونة و 
يحائي في الرسومات الكاريكاتورية محل إى التعييني فبرزت الرمزية كبناء تكويني وكبعد فني المستو 

، أما في المستوى وعربيا   عن الفن الساخر والرافض للوضع السياسي والاقتصادي محليا   التحليل، تعبيرا  
نتاج إعادة إ هدفها  لا تمثيلية وصور عديدةإحزاب السياسية ما هي ثبتت الدراسة أن الأأالتضميني فقد 

نفس النظام السياسي، وقد تبين غياب فكرة المعارضة الحقيقية عنها بسبب ولائها الضمني للنظام 
خلاقي للممارسة السياسية، ذلك بسبب تورطها ارضتها الشكلية، وغياب الطابع الأالسياسي الحاكم، ومع

 في قضايا فساد اقتصادي وسياسي.

كان  فقد عند ناجي العلي الكاريكاتيريةان: ثقافة التشكيل البصري للصورة ( بعنو 2022دراسة )قاسم،  أما
، وذلك الكاريكاتيريةمات ناجي العلي الهدف من الدراسة استكشاف  تجليات ثقافة التشكيل البصري لرسو 

باعتبارها صور ثابتة، وتمكن الباحث  الكاريكاتيريةمن خلال المستويين الأيقوني و اللساني للرسومات 
ولا يمكنها  ،عبر القراءة التأويلية أن يكشف بأن الصورة شبيهه بالكلمات وباقي الأشكال التعبيرية الأخرى 

عن الكيفية التي تم من خلالها مقاربة الصورة  كسفتالانفلات من التورط في المعنى، وهذه الدراسة 
التي تيرية وخصائص الصورة الكاريكالاستراتيجية نقدية، تعرفنا من خلالها على أنواع  وفقا   تيريةالكاريكا

، "عند "ناجي العلي تيريةالتشكيلي المتميز والواضح  للصور الكاريكاتوضح وتكشف الثراء الفني و 
في مجال السرد والشعر والنصوص  ن الدراسات العربية الحديثة والنقدية تحديدا  ألى إوتوصلت الدراسة 

ما يفتقر اليه وبشدة النقد البصري، وكذلك وجود فراغ مخيف تشهد تراكمات لأعمال متميزة ابداعية، وهذا 
أن الدراسة توصلت  ،ن من النتائج المهمةأكما  وخصوصا الكاريكاتير،في مجال البحث النقدي البصري 

لى وجود علاقة وطيدة بين العلامات اللسانية والعلامات الأيقونية عند اجتماعها في لوحة فنان إ
يقونات تم تجسيدها في أتتضمن  تيريةن الرسومات الكاريكاأذلك  ،شكيليةالكاريكاتير كعلامات ت

لى ثراء أيقوني على إالشخصيات المرسومة، كما يمكن تجسيدها في التعليقات على الرسوم، مما يؤدي 
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ة تحتوي على خليط من العلامات الكاريكاتيرين الصور إيجة لذلك فو استعارات، ونتأشكل تشبيهات 
يعمل  مركبا   بصريا   تعتبر ملفوظا   تيريةن الصورة الكاريكاإسانية وغير اللسانية، وبالتالي فلالأيقونية ال

نتاج الدلالات التشكيلية من خلال التفاعل بين هذين المستويين من العلامات "اللسانية وغير إعلى 
ته ريشته كان بدعأن كل خط تشكيلي تنتاج من خلال ريشة ناجي العلي لأاللسانية"، وترسخ هذا الاس

ن عودة اللاجئين للأرض الفلسطينية لا أيجمع بين اللساني والأيقوني، فعندما كان يقول "الارض" يعني 
   جل تحقيق العودة لأرض كاملة غير منقوصة. ألا بالدماء وبذل النفس من إيمكن تحقيقها 

علامي للصورة الخطاب الإ يولوجية بعنوان "أبعاد( وهي دراسة سيم2022بوهاني، أما دراسة )قوميدي و 
المنشورة في جريدة  يكاتيريةفي الصحافة الجزائرية اليومية"، فتناولت الدراسة الرسومات الكار  الكاريكاتيرية

، وهي فترة ما قبل الحراك 2019يناير  – 2018الشروق الجزائرية اليومية في الفترة ما بين نوفمبر 
علامي الذي حملته دف التعرف على طبيعة الخطاب الإبه، 1بالحراك الشعبيمي الجزائري والذي س  

باقي بوخالفه  –في تلك الفترة، حيث استخدم فنانو الكاريكاتير في جريدة الشروق  الكاريكاتيريةالصور 
جل بناء خطاب قوي لأعمالهم التي أشكال وجمل ورموز من أدواتهم الفنية وقاموا برسم أ - و ايوب

داة التحليل السيميولوجي أخدمت الدراسة لتحليل هذه الاشكال والجمل والرموز امتازت بالنقد الساخر، واست
 هاما   ن الرسالة الالسنية لعبت دورا  ألى إمن خلال مقاربة رولان بارت لتحليل الصورة، وتوصلت الدراسة 

اوبة، لمنن التخلي عنها صعب في مثل تلك الرسوم لأنها تقوم بأدوار الشرح والتوضيح واأفي رسوماتهما، و 
ل عطته صبغة سياسية، اجتماعية واقتصادية، تعمأ علامي المقصود و وساهمت في صياغة الخطاب الإ
 لسنية شحنة من الدلالات النقدية العميقة.   يحاء، وينتج عن الرسالة الأعلى التعبير من خلال الرمز والإ

الكاريكاتير السياسي في  طروحة دكتوراه بعنوان: سيميائيةأ  ( وهي 2021وسعت دراسة )سيد حسن، 
 ،الصحف اليومية المصرية للإجابة على عدة تساؤلات تتعلق بالتحليل السيمولوجى للرسوم الكاريكاتيرية

والتي ركزت على طبيعة العلاقات المصرية الخارجية في الصحف المصرية بمختلف توجهاتها السياسية 
وفد كجريدة حزبية  وجريدة المصري اليوم كجريدة خبار كجريدة قومية وجريدة الأ)حيث تم اختيار جريدة 

وذلك من أجل تحقيق هدف الدراسة الرئيسي، وهو دراسة الصحف المصرية من خلال دلالات  ،خاصة(
الكاريكاتير السياسي، وذلك بتوضيح مختلف الدلالات والمعاني الكامنة والخفية للرسوم الكاريكاتيرية، 

                                                           

1 احتجاجات شعبية اندلعت في 22 فبراير 2019، للمطالبة في بادئ الامر بعدم ترشح الرئيس الجزائري عبد العزيز بوتفليقه لفترة رئاسية 
 خامسة، ومن ثم اعلنت العديد من الاحزاب والنقابات دعمها لإعادة انتخاب بوتفليقة رغم حالته الصحية المتدهورة.
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بتفكيك الرموز والدلائل وضبط وتحديد ا ليات التناص والحجاج،  مرورا   ويتحقق ذلك بقراءتها قراءة خاصة،
ومعرفة مدى تأثير هذه الدلالات وتفكيك المعاني الخفية والأليات على طريقة تفسير الجمهور لتلك 

 الرسوم، ومعرفة مدى القدرة الاتصالية للقائمين بالاتصال "رسامى الكاريكاتير".

رية سى للدراسة عملت الباحثة على إجراء دراسة تحليلية للرسوم الكاريكاتيجل تحقيق الهدف الرئيأومن 
الرئيس السيسي حكم مصر في  يت المصرية الخارجية من تاريخ تولالتي ركزت على طبيعة العلاقا

حتى نهاية الفترة الرئاسية الأولى، وتم ذلك من خلال استخدام أسلوب الحصر الشامل  ،2014عام 
لتي صدرت في تلك الفترة للصحف عينة الدراسة، والهدف من ذلك هو تحديد الرسوم لجميع الأعداد ا

من  خضعتها الباحثة للتحليل السيمولوجى، حيث قامت الباحثة باختيار عينة عمديةأالكاريكاتيرية التي 
 يمرسوم فنان الكاريكاتير عمرو سل يها للتحليل السيمولوجى، وتمثلت فالرسوم الكاريكاتيرية لإخضاع

 (6)والفنان عمرو عكاشة والفنان هاني شمس كعينه لدراسة التحليل السيمولوجى للرسوم، وذلك بمعدل 
ع مرسوم للفنان عمرو سليم والتي تناولت طبيعة العلاقات المصرية القطرية ابان فترة توتر العلاقات 

ة العلاقات المصرية طبيع يضا  أرسوم تناولت  (3)دولة قطر، وكذلك رسوم الفنان هاني شمس بواقع 
 (3)القطرية، ورسوم الفنان عمرو عكاشة التي ركزت على طبيعة العلاقات المصرية الأمريكية بواقع 

 (25)رسوم، وتم تحديد مجتمع الدراسة الميدانية "عينة الدراسة" من خلال إطار يضم عينة عمدية بلغت 
 .لكاريكاتيرمفرده تنتمى لمحافظتي القاهرة و الجيزة وهي لقراء رسوم ا

لاماتى في ضوء مقاربتى واعتمدت الدراسة في إطارها النظري على مدرسة التحليل السيمولوجى أو الع
 .ون ومارتن جولى فى التحليل السيمولوجى للرسوم الكاريكاتيرية، وكذلك نموذج روبان جاكسب ترولان بار 

إليها  ت والرموز السيميائية التي يلجأعتماد رسامي الكاريكاتير على رصد العلاماإ وبينت نتائج الدراسة 
لى عدد على اعتماد رسامي الكاريكاتير إضافة إساليب اللغة والأقناع، أفنانو الكاريكاتير وكذلك استخدام 

لرسوم كبير من أليات التناص والحجاج، وكذلك الكيفية التي قرأ وفسر من خلالها الجمهور عينه الدراسة ل
  .من دلالات ورموز وعلامات خفيه وضمنية بما تضمنته ،الكاريكاتيرية

مية الصحافة اليو  تير( بعنوان: صورة الاحزاب السياسية في كاريكا2021وقامت دراسة )موازي و وشان، 
في  الكاريكاتيرحزاب السياسية الجزائرية التي تشكلت في رسومات الجزائرية بالبحث في صورة الأ

ن الكاريكاتير خطاب تواصلي وحامل دلالي لا ينفصل عن أر الصحافة اليومية، وذلك انطلاقا من منظو 
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 ،ن الكاريكاتير يقوم بمحاكاة خيال المتلقي ويعمل على تحفيزه مع الرسالة الكامنة للمرئيوذلك لأ ،الراهن
وبالتالي تبني رسائلها الرمزية، وانطلاقا من هذا المنظور  ،لى ترسيخ الصورة في ذهنهإمما قد يؤدي 

والتي  -الدراسة عينة-ة على استنطاق الدلالات السيميولوجية لرسائل الصور الكاريكاتورية عملت الدراس
على المقاربة  بعاد الضمنية اعتمادا  ة الجزائرية، بالتوازي مع كشف الأحزاب السياسيتناولت موضوع الأ

السيسيوثقافي للمرئي السيميولوجية لرولان بارت ضمن المستويين )التعييني والتضميني( بالاستناد للسياق 
 وما ينتج عنه من رسائل السنية.

ترونية، تحليل الكاريكاتير السياسي في ورقة بريد جاكرتا الإلكبعنوان:  (permana, 2020)كما أن دراسة 
 تيريةريكااهتمت بالطريقة التي يستكشف بها المؤلف المعنى الخفي والرسالة في الدلالة السيميائية لرسوم كا

 تيريةحيث ركز الكاتب على خمسة رسوم كاريكا ،وي في صحيفة جاكرتا بوست الإلكترونيةللرئيس جوك
وأراد التعرف على المعنى الخفي والرسالة  ،للرئيس جوكوي نشرتها صحيفة جاكرتا بوست الإلكترونية

ة التي حاولت نقلها صحيفة جاكرتا بوست الإلكترونية. علاوة على ذلك، غطى هذا البحث دراسة متعدد
(، حيث حاول الباحث تفكيك CDAالتخصصات تناولت نطاق السيميائية والتحليل النقدي للخطاب )

استخدم ، و تيريةالرسائل وشرح الوسائل اللغوية التي تبني الرسالة الخفية والأيديولوجية للرسوم الكاريكا
هادفة الباحث العينات ال الباحث نموذج بيرس السيميائي ونموذج المربع الأيديولوجي لفان دايك، واستخدم

 ليلالتحنتائج ، ومن تيريةفي أخذ البيانات، وكان إجمالي البيانات التي تم تحليلها خمسة رسوم كاريكا
بالي، الرسالة المنقولة في الرسم الأول تنتقد قرار الرئيس جوكوي الذي تم تصنيفه على أنه لام تبين أن
ا الرئيس جوكوي ال رسموينتقد ال ذي تم تصنيفه على أنه متظاهر ضد استكشاف الصين، الثاني أيض 

وفي  ،تسيطر عليه بعض الأحزاب السياسيةالثالث الرئيس جوكوي الذي  الرسمعلاوة على ذلك، ينتقد 
ية، ولكنه بصعوبة في فترته السياس ا  مهزوم ا  رابع الرئيس جوكوي باعتباره رئيسال الرسمالوقت نفسه، ينتقد 

يث ينتقد تشابه الرئيس جوكوي وبرابو مع الرئيس السابق من ح كاريكاتيري رسم  تجاهل الإنسانية، وآخر
 مي.مثل اختيار الشكل الكلا ستخدم في إيصال الرسالةالمواقف، كما اعتمد الباحث على اللغة كوسيلة ت  

 شهار الايديولوجيياء الصورة الصحفية ودورها في الإ: سيم( بعنوان2020 )الجميعة،واستهدفت دراسة 
معرفة سيميائية الصورة الصحفية وارتباطها بالإشهار الأيديولوجي لتنظيم داعش الإرهابي، لتنظيم داعش 

وذلك من خلال استخدام أداة التحليل السيميائي للعلامات الكامنة والظاهرة في الصور الصحفية التي تم 
صور عن تنظيم داعش مثلت أهم على عينة مكونة من أربع  نشرها عن التنظيم ودلالاتها، وذلك اعتمادا  
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، وتحتوي مجالات سياسية، 30/6/2015إلى  - 1/7/2014الأحداث التي وقعت خلال الفترة من 
ووصلت الدراسة الكيفية للصور التي تم نشرها عن  ،وعسكرية، وثقافية، ودينية، بمعدل صورة لكل مجال

مد التحريض على دائية؛ تتعظيم أيديولوجيا عِ تنتنظيم داعش للتأكيد على أن الأيديولوجيا التي يتبناها ال
و الخلافة التي أسلوك القتل والتدمير والتعذيب، وليست عبارة عن أيديولوجيا طوباوية حالمة بالحكم 

تروج لها وتزعمها، كما أكد التحليل السيميائي على أن للصورة دور في الإشهار الأيديولوجي الذي 
ق البحث عن طرف خارجي وجعله أحد عناصر الصورة التي قام تخطى الحدود لتنظيم داعش، عن طري

لى أن إشهار الصدمة من إيديولوجيته المتطرفة، بالإضافة أبصناعتها ثم نشرها، وذلك لينقل من خلالها 
من تنظيم داعش وذلك لعدة مبررات؛ أهمها الكشف عن قوة وندية  مقصودا   خلال الصورة كان سلوكا  

وترسيخ أركان تواجده وتمدده، واستمالة المزيد من المتعاطفين المتطرفين معه، التنظيم في المواجهة، 
للتنظيم، حيث قامت الصورة الصحفية بلعب دور  استراتيجيا   كما أن تأجيج الصراع الديني كان هدفا  

 .كبير في تمرير ونشر أفكار ذلك الهدف على تعدد توجهاته، وبالذات في استباحة دماء غير المسلمين

، ( بعنوان: تلقي فن الكاريكاتير: ناجي العلي انموذجا  2019يما اعتمدت دراسة )حمادي و مالكي، ف
ة لى المنهج السيميولوجي لقراءإضافة إ ،على المنهج التاريخي لاستعراض نشأة وتطور فن الكاريكاتير

مل عنه أ، و و ثائرا   وطنيا   ن الفنان ناجي العلي كان رساما  ألى إلوحات ناجي العلي، وتوصلت الدراسة 
من خلال فنه على تشكيل الهوية الفلسطينية كقيمة بحد ذاتها، وأن رسومات العلي عايشت عصرنا 

م ن ناجي العلي لم يكن يولي أي اهتمام لمقياس الرسأسمت فيها، كما الحالي وتجاوزت الحقبة التي ر  
لعلي تناول شخصيات من عامة الشعب ن اإريكاتير العلي هو الفكرة، كذلك فن كاخرى، لأته الأومهارا

 شخصيات من المشاهير والسياسيين.يستخدمون العادة الرسامين بن أفي كاريكاتيراته مع 

 & Shaikh)السياسية جاءت دراسة  تيريةخرى اهتمت بالتحليل السيميائي للرسوم الكاريكاأوفي دراسة 

Saqlain, 2019)  :حاولة لتقييم رسوم الكاريكاتير السياسية في م ،حرب الكارتون معضلة سياسيةبعنوان
 ،السياسية الكاريكاتيريةالباكستانية كدراسة حالة من أجل زيادة الفهم العام للهياكل والسمات الهامة للرسوم 

السياسية  الكاريكاتيريةوذلك باستخدام المقاييس الكمية النوعية، وهذه الدراسة هي تحليل سيميائي للرسوم 
في باكستان، وعملت على تحليل الطرق التي استخدمت  2013لحملة الانتخابية العامة المنشورة خلال ا

 كأدوات تواصل على الإنترنت ووسائل الإعلام المطبوعة لإنتاج معنى مهم الكاريكاتيريةبها الرسوم 
حاسم ا عندما زادت هجمات طالبان ا  الوقت كان وقت هذان وموضوعات سياسية مهيمنة، وذلك لأ
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في  الفترة الأكثر تقلبا   أيضا  لقد عكست هذه الحقبة  ؛نحو بداية جديدة قدما  وأرادت المضي  ،انباكست
 ،النشاط السياسي الباكستاني بين مختلف الأحزاب السياسية التي استخدمت وسائل مختلفة لإقناع الناخبين

تكشف تأثير الرسوم بما في ذلك وسائل الإعلام المطبوعة والإلكترونية، علاوة على ذلك، فإنه يس
 جتماعية والسياسية والأخلاقية والدينية.البيئة الإ خلفيةعلى  على عامة الناس بناء   الكاريكاتيرية

( بعنوان: سيميائية كاريكاتير مسيرات العودة إلى الكشف عن سيميائية 2019وهدفت دراسة )عيسى، 
، لتركيز على الموضوعات التي تناولتهاكاريكاتير مسيرات العودة في الصحافة الفلسطينية، من خلال ا

بقت على عينة عمدية من صحيفتي فلسطين، وما تضمنت من رموز ودلالات، وهي دراسة وصفية ط  
 ، واتبعت الدراسة2019مارس  31حتى تاريخ  2018مارس  30والحياة الجديدة، لمدة عام من تاريخ 

م تائج التي توصلت إليها الدراسة: ركزت رسو سلوب تحليل المضمون والمقارنة المنهجية، ومن أهم النأ
ت كاريكاتير الصحيفتين على جانب صمود المتظاهرين، تلتها المواجهات، ثم موضوعات القمع والاعتداءا

"الإسرائيلية" على المشاركين، وركزت صحيفتا الدارسة على الشخصيات الرمزية غير المسماة بشكل 
ثم عملت على وصف الشخصيات المحورية والرمزية والحقيقية  أكبر بكثير من الشخصيات الحقيقية، من

سرائيلية، الصفات السلبية على الشخصيات الإ في حين طغت ،يجابية للشخصيات الفلسطينيةإبصفات 
ظهار إظهار المعاناة،  ثم إمل لدى المتظاهرين، تلاه هدف ما عملت الصحيفتان على بث روح الأك

موز المستخدمة في كلتا الصحيفتين هي الرموز الفلسطينية، وركزت كثر الر أوحشية المحتل، وكانت 
ركزت الرموز مسيرات كالبالونات وغيرها، فيما على العلم الفلسطيني والكوفية، ثم رموز تخص ال

 سرائيلية،  والنجمة السداسية.جدار الشائك، والآلة العسكرية الإالاسرائيلية على ال

( بعنوان: "حول سيمياء الايديولوجيا" Keane, 2018يا تطرقت دراسة )يديولوجوفيما يتعلق بسيمياء الأ
ذ تشير الأيديولوجية السيميائية إلى ما يفترضه الناس إيديولوجيا وانعكاساتها، الى مفهوم سيميائية الأ

هذه  حول ماهية العلامات، وما هي وظائف العلامات، وكذلك العواقب التي قد تنتج عنها، وتختلف
 نوعا  جتماعية والتاريخية، لكن الأيديولوجية السيميائية في حد ذاتها ليست ت عبر السياقات الإالافتراضا

بدلا  من ذلك، ت ظهِر  ،يمتلكه بعض الناس ولا يمتلكه آخرون  شيئا  من الوعي الزائف، كما أنها ليست 
ارة، إنها تربط العمليات الأيديولوجية السيميائية انعكاسات القدرة المتأصلة في البشر على استخدام الإش

السيميائية العامة بأحكام محددة ذات قيمة أخلاقية وسياسية. إن أخذ الإشارة بطريقة معينة يعني أخذ 
العالم الذي تفترضه على محمل الجد، وفي كثير من الأحيان، الحياة التي يوصي بها هذا العالم، وكذلك 
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لط الضوء على التعبير عن العمليات السيميائية العامة كيف أن الاهتمام بالأيديولوجيات السيميائية يس
جتماعية في إظهار بعض معينة، ويساعد تحليل المضامين الإمع عمليات اجتماعية وثقافية وسياسية 

ذ تكشف الخلافات حول وضع العلامات الدينية عن إالآثار السياسية للأيديولوجيات السيميائية، 
للأيديولوجيات السيميائية، حيث قد يكون وجود موضوع العلامة محل المقتضيات الوجودية والأخلاقية 

جتماعي الكثير من عطاء الوجود الإإ نزاع، وبذلك تساعد مثل هذه العمليات السيميائية المستمرة في 
 طابعه البناء وغير المؤكد والمتضارب.

تيه و بني شمسه، جتماعي في كاريكاتير ناجي العلي جاءت دراسة)اشياسي والإوحول الخطاب الس
دورها في تشكيل الخطاب : أبعادها و ية بعنوان: الصورة الكاريكاتيرية( وهي دراسة سيميائية تحليل2017

بما  الكاريكاتيريةوبحثت الدراسة في الصبغة الثقافية للصورة  الاجتماعي عند ناجي العلي،السياسي و 
رات ورموز ذات دلالات عديدة؛ تعمل على نها نوع من الخطاب السيميائي الذى يحمل في ثناياه إشاأ

لى البحث في قدرة إضافة إرسم صورة الواقع من جهة، وتكشف عن فكر المبدع من جهة أخرى، 
بية في ساطير الشعة المرتبطة  بالتاريخ والدين والأعلى توظيف الأبعاد التراثي الكاريكاتيريةالنصوص 

اع في تشكيل النص الكاريكاتيري ح عناصر الإبديضاإجتماعي، وكذلك صياغة الخطاب السياسي والإ
 ؛قبل وتتصل بالقضايا السياسية والإجتماعيةمكانيات النص في تقديم صور ذات ملامح تتنبأ بالمستوإ

، واحتوت الدراسة واعتمدت الدراسة على المنهج السيميولوجي ،وذلك عبر الإشارات والعلامات الدالة فيه
ة والخضوع، الأنا والأخر، السجن والحرية، الوطن والمنفى، والنظام محاور، وهي: المقاومعلى عدة 

وأهم ما توصلت اليه الدراسة أن الخطاب الكاريكاتيري في رسومات ناجي العلي هو  ،العربي والشعوب
حمل بالإشارات التي تلتقي بأنساق متعددة ثقافية وتاريخية وأسطورية، تعمل على تعميق نص مفتوح م  

ساق علاماتية كما توصلت النتائج إلى أن الخطاب الكاريكاتيري يشمل أن ،شيفراته ودلالاته الخطاب وتفتح
ضافة إمن الخطوط والالوان والأشكال والفراغات؛ لتحمل وتنقل إشارات تقريرية ظاهرة، " لغوية وأيقونية" 

ماعي والسياسي جتهم مع المتلقي في بناء الخطاب الإساشارات إيحائية تأويلية ت  إنها تحمل ألى إ
يعتمد على المفارقة  الكاريكاتيري على أن الخطاب  يضا  الجمعي وتأويليه، وأكدت الدراسة أالفلسطيني 

جتماعي في آن، وأن العلامات السيميائية إالساخرة وهي علامة سيميائية تعمل على خلق وعي سياسي 
 . الكاريكاتيريةرسومات ناجي العلي  " السياسية والاجتماعية" تتحد في دلالاتها لتخلق وحدة واحدة في
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( بعنوان: سيميائية فن الكاريكاتير السياسي في الصحف الفلسطينية، 2013واهتمت دراسة )تربان، 
يضاح ير،وإبالكاريكاتير السياسي في الصحف الفلسطينية، وذلك من خلال تناول دلالات الكاريكات

من  ساليب الفنيةيات الفاعلة، وكيف تم استخدام الأصلى دراسة الشخإالقضايا التي يعالجها، بالإضافة 
قبل رسامو الكاريكاتير، وكان من نتائج الدراسة: وجود تنوع في الموضوعات التي قام الكاريكاتير 

عتماد رسامي إ السياسي عينة الدراسة في الصحف الفلسطينية بعلاجها، كما بينت نتائج الدراسة 
كبر من اعتمادهم على تلك الشخصيات أزية ليست مسماه بنسبة الكاريكاتير على شخصيات فاعلة رم

لى عيجابية بصورة متفوقة إن الشخصيات الفلسطينية تمتلك صفات أ يضا  أالرمزية المسماة، ومن النتائج 
يجابية في أعلى من تلك الإالصفات السلبية، في الوقت الذي جاءت فيه الصفات السلبية للشخصيات 

عينة  المنشور فين الكاريكاتير السياسي أوضحت النتائج أسرائيلية، كما لدولية والإالشخصيات العربية وا
ظهار سيميائيته من خلال استخدام إجل أساليب فنية مختلفة وعديدة، وذلك من أالدراسة احتوى على 

 ظهارها للمعاني والدلالات. إالعديد من الرموز في طريقة 

رز بأ : الكاريكاتير في الصحافة العربية: ناجي العلي انموذجا  ( يعنوان2011فيما كشفت دراسة )سلام، 
لى معرفة إهدفت  يضا  أحداث التي حازت على اهتمام ناجي العلي في كاريكاتيراته، و المواضيع والأ

هم الفروقات بين رسوماته أ يضاح إاسلوب ناجي العلي الخاص في طريقة رسمه للكاريكاتير، و 
لمنهج دة القبس الكويتية وجريدة السفير اللبنانية، واعتمدت الدراسة على االكاريكاتيرية في كل من جري

 هم نتائجها أن العلي سلط الضوءأ داة تحليل المضمون، وكان من أالوصفي التحليلي من خلال استخدام 
برز القادة أسرائيل للبنان، كما اهتم بتوضيح وكشف الخلافات بين إحداث ومجريات غزو أعلى 

كبر أ ت، أما بخصوص القضايا التي حازت على اهتمام العلي، فقضية المقاومة كانالفلسطينيين
 يرات العليهم الفروقات بين كاريكاتأ حيان، وكانت ستخدم الاسلوب الساخر في معظم الأاهتماماته، وا

ليقات، عن اهتمامه في جريدة السفير بالوضع اللبناني، وكانت رسوماته خاليه من التأفي كلتا الجريدتين، ب
 أما في جريدة القبس فقد اهتم بالقضية الفلسطينية وكانت رسوماته تتزين بنصوص باللهجة العامية.

ن مجال السيمياء ألى إ( بعنوان: السيميولوجيا بين النظرية والتطبيق 2011وتوصلت دراسة )حمداوي، 
جرائية عم وتمتين مفاهيمها الإلسننية، ودنظمة التواصلية، واستكشاف شيفرتها ااخل مع الألى التدإبحاجة 

لوسائل رسال والتلقي، وتبيان اصل وتفسيرها، وشرح وتوضيح طرق الإنظمة التواأجل فهم مختلف أمن 
ذا استطاعت اللسانيات دراسة مختلف إتصال اللساني وغير اللساني، فوطبيعة مدخلات ومخرجات الإ
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بذلك تصبح ف ؛رات في اللسانيات العامة"ثبت ذلك دو سوسير في كتاب "محاضأالظواهر اللفظية كما 
ن رولان بارت على العكس من ذلك، فوضح ألا إالسيمياء قادرة على دراسة نظام التواصل غير اللفظي، 

في كتابه "عناصر السيميولوجبا" أن اللسانيات فقط من تملك المقدرة على رصد وكشف التواصل سواء 
 م غير لفظي.أكان لفظيا أ

( بعنوان: التنمية السياسية المترتبة على حركة الوعي في 2008)الفقيه وقاسم،  فيما ركزت دراسة
ن كاريكاتير الفنان ناجي العلي على التوعية السياسية التي ساهمت رسومات ناجي العلي بتقديمها، وأ

م نها عملت على توفير حافز توعوي عاأوالتنمية السياسية، و هنالك رابط وثيق بين أعمال ناجي العلي 
لها وجمعي للشعب الفلسطيني، وذلك بتوظيفه مفاهيم توعوية سياسية وثقافية واجتماعية كان يريد من خلا

بداع، واعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي لوصف خصائص ومميزات ن يلهم المتلقي بهذا الإأ
 مون، وتبين من خلال، كذلك اعتمدت الدراسة على منهج تحليل المضالكاريكاتيريةرسومات ناجي العلي 

ذور يحملاه من عمق في ج نتائج الدراسة كيف استطاع الفنان ناجي العلي المزج بين السخرية والفن، لما
د عمل على بالوعي الذي تعتمد عليه التنمية السياسية، وق وثيقا   والذي هو مرتبط ارتباطا   ،نسانيالفكر الإ

ترسيخ وتأصيل حركة وعي جمعي تلقاها كثيرون توظيف كل هذه الخطوط والانحناءات والمفردات ل
بسبب ما كانت تحتويه من عمق المحاكاة لدواخلهم، كما ساهم في تحويل فن ذلك  ؛ولامستهم بشغف

 لى فن شعبي عام.إالكاريكاتير من فن الفئات والنخبة 

لى إفهدفت  ،قلةالصورة الكاريكاتورية في الصحافة الجزائرية المست( بعنوان: 2005ما دراسة )كهينة، أ
درت في الصحافة الجزائرية المستقلة التي ص الكاريكاتيريةالكشف عن القضايا التي تناولتها الرسومات 

جل معرفة بماذا يتميز الاتصال من خلال أ، من 2002بان حملة الانتخابات الخاصة بتشريعات عام إ
تحليل عينة عمدية من رسوم  الكاريكاتير، واعتمدت الدراسة على المنهج السيميولوجي من خلال

ن أسة ضمن حدود الدراسة، ومن نتائج الدرا liberteالكاريكاتير التي تم نشرها في جريدة الخبر وجريدة 
لى غالكاريكاتير تعمل على نقد جميع الشخصيات العامة التي تشغل مناصب رسمية، بالإضافة  رسوم

ويعبرون عن  ،هذا الموقف جميع العقوباتانتقاد من يمثل هذه الشخصيات، وكذلك يتحدى هؤلاء ب
 لفاظ، ويستخدمون الرموز التي يستطيع الجمهور فكها بتكرارلهم من خلال التلاعب بالخطوط والأرسائ

 المشاهدة لرسوم شبيهه. 
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 ,Nothدوات النقدية التطبيقية فقد ناقشت دراسة )يديولوجيا والأالتطور النقدي لمفهوم سيمياء الأوحول 

ي "نظام أنه إذا كانت "الأيديولوجية" كمفهوم وبمعناها الأوسع هيديولوجيا، نوان: سيميائية الأبع (2004
سة من الأفكار"، فإن السيميائية كدراسة لأنظمة الإشارات، مقدر لها أن تقدم مساهمات أساسية في درا

كبير  والذي تغير بشكل نهج السيميائي يبدأ بدراسة مفهوم الأيديولوجيا نفسه،من الأذ إالأيديولوجيات، 
، على مدار تاريخه، فالسيميائية النظرية درست علامات الأيديولوجيات والأيديولوجيات كأنظمة إشارة

وطورت السيميائية التطبيقية أدوات نقدية للكشف عن الأسس الأيديولوجية للخطاب الإعلامي، لكن 
ي حول ل ذهبت إلى حد إثارة سؤال النقد الذاتالسيميائية النقدية لم تكن تنتقد خطاب "الآخرين" فحسب؛ ب

 ما إذا كان خطاب السيميائية نفسه له أسس أيديولوجية.

ة، هداف الدراسأ سليما يحقق  النظري بناء   الإطارابقة في بناء وقد استفادت دراستنا من الدراسات الس
 الرؤى المنهجية أو اء  وذلك من خلال اعتماد التوجهات النظرية في التعامل مع فن الكاريكاتير، سو 

 ثراءه بالأفكار والتصورات العلمية. إائية، مما عمل على تغذية بحثنا و جر الإ

اثراءات معرفية هامة،  (2021)موازي و وشان،  و( 2023)قوميدي  دراستي –وقدمت بعض الدراسات 
ئي لتحليل السيميافيما يتعلق بتوظيف ا يضا  أومميزاته، و  وخصائصهفيما يتعلق بالكاريكاتير ومدارسه 

طار النظري لا سيما طريقة بناء الإكيفية و ثرت البحث في أ –قوميدي  –ينة الدراسة، فدراسة على ع
لى استنتاج علمي إ وصولا   التي عمل الباحث على التدرج نظريا  و  -لنظرية السيميائية ا -فيما يتعلق بــ 

ة الثانية ، أما الدراس-يميائية الكاريكاتير س –يتعلق باستخدام النظرية بما يتناسب مع موضوع الدراسة 
فقد ساهمت في مساعدة الباحث في توظيف مقاربة رولان بارت كمقاربة سيميولوجية  –وازي وشان م –

 على عينة الدراسة.

 ،ولل السيمياء بالاعتبار الألى حقإببناء منظومة مفاهيمية تنتمي  الدراسات السابقة عموما  ساهمت 
جنبية، و الأأالدراسات العربية  جل بناء خطاب كاريكاتيري قوي سواء  أيف الرموز من وركزت على توظ

علامي الذي حملته التي ركزت على طبيعة الخطاب الإ( و 2020حيث قدمت دراسة )قوميدي و بوهاني، 
ل وجمل شكاأدواتهم الفنية وقاموا برسم أعينة الدراسة، وبينت كيف استخدم الفنانين  الكاريكاتيريةالصور 

جل بناء خطاب قوي لأعمالهم التي امتازت بالنقد الساخر، كما ساهمت هذه الدراسة في أورموز من 
داة التحليل السيميولوجي من خلال مقاربة رولان بارت لتحليل الصورة، وقدمت أتوضيح طريقة توظيف 

ذلك بتوضيح الدراسة و ( منظومة معرفية تتعلق بدلالات الكاريكاتير السياسي 2021دراسة )سيد حسن، 



 

61 

لمختلف الدلالات والمعاني الكامنة والخفية للرسوم الكاريكاتيرية، ويتحقق ذلك بقراءتها قراءة خاصة، 
بتفكيك الرموز والدلائل وضبط وتحديد ا ليات التناص والحجاج، ومعرفة مدى تأثير هذه الدلالات  مرورا  

الجمهور لتلك الرسوم، ومعرفة مدى القدرة الاتصالية وتفكيك المعاني الخفية والأليات على طريقة تفسير 
 الكاريكاتير". رساميللقائمين بالاتصال "

و أ فيما يتعلق بالسيماء ثراءات معرفية سواء  إوقدمت الدراسات العربية التي اعتمدناها في دراستنا، 
 ا  نظري ت لنا تصورا  ( قدم2010)حمداوي،  الكاريكاتير أو ناجي العلي كونه موضوع هذه الدراسة فدراسة

دراسة مدخلات ومخرجات الاتصال اللساني وغير التناولت كما  ،واتجاهاتهومدارسة عن حقل السيمياء 
 هداف دراستنا.أ النظري بشكل سليم وبما يتناسب مع  التأطيرمما ساعدنا في  اللساني

الكاريكاتير من حيث  ضافة معرفية مختلفة حولإ( 2005أما الكاريكاتير فقد قدمت دراسة )كهينة،  
 بشقيه التشكيلي تفاصيلهالوظائف والخصائص والسمات، وساهمت في البناء المعرفي للكاريكاتير وذكر 

 ،لعربيوالفني، أما باقي الدراسات العربية فقدمت لنا معارف نظرية تعلقت بنشأة الكاريكاتير في الوطن ا
رية معرفتنا بالقيمة النضالية للرسوم الكاريكاتيكما ساهمت في  ،سوريا ومصر ولبنان وفلسطين وخصوصا  

( فيما يتعلق بالكاريكاتير 2019( ودراسة )حمادي ومالكي، 2011ما جاء في دراسة )سلام،  خصوصا  و 
 التي قامت ريشته باغتياله قبل الرصاص.و   -اجي العلي ن –بالفنان الفلسطيني  العربي، وتحديدا  

 موضوع التوعية السياسية التي عملت على بنائهااهتماما  ب( 2008دراسة )الفقيه وقاسم،  أولتفيما 
رسومات ناجي العلي، ووضحت الرابط الوثيق بين التنمية السياسية ورسومات ناجي العلي، وكيف 

لى توضيح خصائص رسومات الفنان ناجي العلي إضافة إساهمت في توعية الجمهور الفلسطيني، 
 فة التشكيل البصري للصورة الكاريكاتورية عند ناجي العلي فكانتسلوبه في الرسم، أما بخصوص ثقاأو 

( والتي ساهمت في استكشاف تجليات ثقافة التشكيل البصري لرسومات 2022هدف دراسة )قاسم، 
اعتبارها باللساني للرسومات الكاريكاتورية لك من خلال المستويين الأيقوني و ، وذالكاريكاتيريةناجي العلي 
 .    صور ثابتة

عملت فقد  ،يديولوجيام في صياغة وضبط مفهوم سيمياء الأأما الدراسات الاجنبية فجزء مهم منها ساه
منطقيا ليصبح المصطلح "سيمياء  عادة بناءه بناء  إ تفكيك المفهوم و على  (Noth, 2004) دراسة

 .ومنهجيا   الايديولوجيا" وحدة واحدة متناغمة ومترابطة نظريا  
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ية يديولوجيا وانعكاساتها، حيث تشير الأيديولوجناقشت مفهوم سيميائية الأ (8Keane, 201)ودراسة  
سياقات تجة عنها، وكيف تؤثر الالسيميائية إلى ما يفترضه الناس حول العلامات، ووظائفها، والعواقب النا

لبشر ند امتأصلة عيديولوجية السيميائية القدرة الظهرت الأأجتماعية باختلاف هذه الافتراضات، وكيف الإ
 شارات. على استخدام الإ

دلالات ثراء معرفي مهم فيما يتعلق بالإائية للكاريكاتير ساهم في توفير لعل الاهتمام بالدراسات السيمي
 ،ت السيميائيةللمفهوم التفكيكي والذي يهتم بتفكيك الصورة وفق المقاربا عا  بت ،الرمزية للصورة الكاريكاتيرية
وله ثارة شهية الدارسين للحفر في هذا المجال وتناإللبحث و  الدراسات مجالا  مما سيجعل هذا النوع من 

سيميائية  –دراسة بهذه  تنفرد دراستناما يتعلق بسيرورة الدلالة، وتوليدها، كما  وتحديدا ،من عدة زوايا
 ة منهجيا  كاريكياتير ناجي العلي، والذي يعتبره الباحث حقلا سيميائيا يتمتع بالخصوصيل –الايديولوجيا 

 .واجرائيا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

63 

 الفصل الثالث

 . منهجية الدراسة واجراءاتها3
 

 مقدمة:• 

بطريقة  سئلة الدراسةأجراءاتها، والتي استخدمها الباحث للإجابة على إناول هذا الجزء منهجية الدراسة و يت
ضمار استخدام علمية، ويحتوي هذا الفصل على عدة فروع يبدأ الباحث من خلالها الخوض في م

دراسة داة الأ جراءات المنهجية للصورة موضحا  لى الإإالسيميائية كمنهج في تحليل الصورة، ومن ثم ينتقل 
جراءات المنهج إلى إ داة التحليل السيميولوجي، وصولا  أالتي سيتم استخدامها في التحليل وهي 

 الدراسة.بمجتمع وعينة  انتهاء   ،المذكورةالسيميولوجي بفروعه وتفاصيله 

 

 تحليل خطاب الصورة باستخدام السيميائية كمنهج: .1.3

اسة حياة العلامات وسط الحياة سوسير هي در ي ا جاء في دروس السويسري فرناند دالسيمياء كم
جتماعية، وهي في الحقيقة استكشاف لعلاقات مختلفة من الدلالات الغير مرئية من خلال تجلي الإ

فاء بصار الضمني والمتمنع والمتواري، وليس فقط الاكتإة تدريب للعين على الواقع المباشر، وهي بمثاب
كما يعرفها رولان بارت على  ،(9، ص2012)بنكراد،   بالتعبير عن مكنونات المتن أو تسمية المناطق

، 2001رت، )با حقيقيا للظواهر اللغوية المستعيدة ذاتها قامة تعددا  إنها لعبة الدلائل، بمعنى القدرة على أ
 ن السيميائية تعتبر المعنى العميق الذي يريد المصور الوصول اليه، وليسإعلى ذلك ف وبناء   ،(55ص

لك بذ ؛سم المعنى الثانوي أو معنى المعنىإطلق عليه علماء البلاغة أالمعنى المباشر القريب، وهو ما 
وكشف ما بين السطور،  لى الدراسة المعمقة للنص والغوص في المعاني البعيدةإفالسيميائية ترمي 

 .(48، ص2016)يمينه،  يصالها للمتلقي بشكل غير مباشرإومحاولة الوصول للفكرة التي يريد المصور 

وفي ضوء ذلك تأتي هذه الدراسة لمحاولة تحليل رسومات ناجي العلي الكاريكاتيرية بهدف الكشف عن 
يديولوجي لأعينة الدراسة، لا سيما البعد ا علي"المعاني العميقة والدلالات الضمنية التي تحملها رسومات "ال

 .بصريا   الذي تحمله هذه الرسومات بوصفها خطابا  
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 جراءات المنهجية للدراسة. الإ2.3

 منهج الدراسة: 1.2.3.

 طار تعريف المنهج أنه: الطريق العلمي الذي ينتهي بكشف الحقيقة، ويتمإيقول عبد الرحمن بدوي في 
لى نتيجة إ واعد العامة التي تسيطر على سير العقل، وتحديد العمليات وصولا  من خلال طائفة من الق

لى تنظيم دقيق، وبخطوات محددة ومعلومة يتم من خلالها إخضاع النشاط البحثي إنه أمعلومة، بمعنى 
ى إلدى أتحديد المسار البحثي، من حيث نقطة البداية وخط سير البحث ونقطة الوصول للهدف، مما 

سلي، )بن مر  ل العديد من الباحثين بالطريق الواضح المعلوم المتميز بمراحل محددةب  تشبيه المنهج من قِ 
وسيستخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي والذي يعتبر وصف لمجموعة من  ،(283، ص2003

 ستخدمية، وي  الحقائق ومجموعة من الميزات لميدان أو حقل من الحقول المعرفية بطريقة صائبة وموضوع
ولي لوصف حالة معينة، ولجمع بيانات وصفية، وليس شرح علاقات أو اختيار أالبحث الوصفي بشكل 

لى إى مضامين ومعاني، رغم أن البحث يهدف إلفرضيات، أو التنبؤ بشيء مستقبلي أو الوصول 
ستخدام وتتطلب الدراسة الحالية ا ،(62، ص1985)الخطيب واخرون،  هدافلى هذه الأإالوصول 

المنهج السيميولوجي والذي يركز على الكشف عن العلاقات الداخلية لعناصر الاتصال، حيث يقول 
ن التحليل السيميولوجي هو مجموعة من الخطوات والتقنيات ااحث السيميولوجي )لويس يامسلاف( الب

 .(30، ص1988د، )عبد الحمي نه دلالة بحد ذاتهاأالتي يتم اعتمادها لوصف وتحليل شيء على اعتبار 

 

 . المقاربة المنهجية:2.2.3

ربة يستند التحليل السيميائي على عدة مقاربات وتتطلب طبيعة الدراسة الحالية الاعتماد على مقا 
رة على والقد الدلالة،لما تمتاز به من عمق وشموليه، وما تتيح به من تشكيل نظام  رولان بارت، نظرا  

، 1996داة )يخلف، ا هذه الأالمدلولات العميقة التي تتميز بهفحص معاني الصورة الضمنية، وكشف 
 .(17ص
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 داة الدراسة:أ. 3.2.3

 التحليل السيميائي:

لكشف االتحليل السيميائي للصورة الكاريكاتيرية يهتم بالتحليل الكيفي للرسائل البصرية، وذلك من خلال 
قاربة ون غائبة عن ذهن المتلقي، وتقوم المعن المعنى الحقيقي لها، كما يهتم بالمعاني الخفية والتي تك

رسالة السيميائية على افتراض رئيسي وهو أن بناء المعنى يعتمد على سياق العلامة بالعلاقة مع متلقي ال
وبما أن الصورة الكاريكاتيرية رسالة بصرية هزلية أيقونية تعتمد على  ،(475، ص2020)بركات، 

وية ودلائل غير لغوية، وتتمثل بذلك خطاب يتميز بدلائل لغ الحدث والفعل والشخصية والمعنى، فهي
لون، قوال والنصوص، والثانية تتمثل في جماليات الجانب المرئي مثل: الحركة والكتلة والولى في الأالأ

 ولتوضيح هذه الدلائل استعان ،الأيقونية وحكايات الجانب الفكري مثل: المضمون والموضوع والرسائل
وهو ترجمة للمدركات البصرية بلغة بسيطة لفظية  :رولان بارت والتي تشمل الوصفالباحث بمقاربة 

ة وفيه نقوم بقراءة الرسالة الأيقوني :والمستوى التعييني ،شياءتقتصر على الرسائل والشخصيات والأ
الظاهر  الذي يعني المعنى التأويلي للرسالة، وهو المعنى غير :والتشكيلية واللسانية، والمستوى التضميني

    .(14، ص2009)بوخاري،  والخفي العميق

 لمستوياتا وفقا لمقاربة رولان بارت من خلال وسنقوم في الدراسة الحالية بقراءة الصور وتحليلها سيميائيا  
 .التي تم ذكرهاثلاثة ال

بسيطة وبديهية  ءةنه مرحلة قراأنه يتعلق بكل ما هو بسيط وجلي، ورغم إوبالنسبة لبارت ف الوصف: -ولا  أ
ات شياء والشخصيرية بلغة لفظية لا تتجاوز وصف الألا انها جوهرية، ذلك لأنها ترجمة للمدركات البصإ

نساني ويتم توظيفها لتوفير معلومات كافية تساعد على كشف ، وهي عملية ملازمة للفكر الإوالرسائل
  .(229، ص2013)قاسيمي، الموضوع الخصائص والسمات التي تميز 

وتسمى القراءة الحرفية للصورة، ذلك لأنها مجردة  ،: تتم فيه القراءة الأولية المستوى التعييني -ثانيا  
من كل قراءة جمالية أو دلالية، ويتم في هذا المستوى الوصف الدقيق لمحتويات الصورة في بعديها 

لمحورية "مركز الاهتمام التقني والفني، وذلك من خلال الخطوط داخل الصورة، وتحديد نقطة الصورة ا
ة توزيعها في الصورة ن سيطرة مجموعة لونية بعينها وكيفيأذ إالبصري" وتعيين الالوان واللون السائد، 



 

66 

حالة الى قراءات وتأويلات ويتضمن هذا المستوى دراسة كل من الرسالة التشكيلية، والرسالة يعمل على الإ
 .(44، ص2019، نان و خديجة)ح الأيقونية، والرسالة الالسنية

قراءة المتعمقة لما وراء الصورة لكشف دلالتها والقيم الرمزية : ويقصد به الالمستوى التضميني -ثالثا
ن يجعل قراءة الصورة في هذا أالتي تحملها ضمن القيم السوسيو ثقافية لكل مجتمع، وهذا من شأنه 
والمستوى التضميني يعمل على المستوى تأتي بنتائج مختلفة من مجتمع لآخر، بل من فرد لأخر، 

يحاء وبذلك مما يؤكد قوة الصورة في الإ ،مضاعفة المعنى الذي حصلنا عليه من المستوى التعييني
 .(57، ص2015)بايه،  ولمن المعنى الأ انطلاقا   نحصل على معنى ثانِ 

 .(1441، ص2020)زياد،  الشكل التالي يوضح مستويات قراءة الصورة عند رولان بارتو 

 المستوى المعرفي       دراكي    المستوى الا                                  

 المستوى التعييني

 المستوى التضميني

 

 ( مستويات قراءة الصورة عند رولان بارت2الشكل رقم )

 

 . اجراءات وخطوات المنهج السيميولوجي3.3

، وحسيا   ، وذلك للتأثير عليه حركيا  وذهنيا   خبارية والإعلامية لإثارة المتلقـي وجدانيا  ستعمل الصـورة الإت  
، فوتوغرافية، كاريكاتيريةو منتج، وتستوجب مهارة التحليل لصورة ما )أو قضية أولدفعه تجاه فكرة 

كتابه "بلاغة الصورة" ولان بارت في استخدام مقاربة رولان بارت لتأويل رموزها، فقد اهتم ر  شهارية(إ
، 2004ن للصورة ثلاث رسائل لغوية وتقريرية وبلاغية )عبد الله ثاني، أشهارية، وهو يرى بالصورة الإ

وتستند مقاربة رولان بارت على عدة محاور بحثية متكاملة وكل محور يتضمن خطوات  ،(271ص
 .(174، ص2019)عبد الله،  جرائية خاصةإ

 .دراك البصري البسيطوصف الإتوى الوصفي: : المسأولا  
 

 المستوى الايديولوجي     المدلول الدال

 المدلول الــــدال



 

67 

 اللسانيةيقونية و وم بقراءة الرسالة التشكيلية والأوفي هذا المستوى نق: المستوى التعييني: ثانيا  
  (:الرسالة )التشكيلية 1- 

ها، الدراسة المورفولوجية: وهي السيرورة الدلالية التي يتم من خلالها بناء الصورة من حيث شكل -
 .لتركيبية، وخطوطهامحاورها ا

طير، الدراسة الفوتوغرافية: وهو المحور الذي يتم فيه استجواب العناصر الفنية المتعلقـة بالتـأ -
ي اختيار الزوايا وما ينتج عنها من جانب المتلقي من حيث حركـة العـين ووضـع المركـز البصـر 

 (. الضوءالى ذلك الجدليـة الفوتوغرافية )الظل /  أضف
 جم الخطمن خلالها تحليل الرسالة اللسانية مـن حيـت طريقـة الكتابة )ح لطبوغرافية: ويتماالدراسة  -

 .طراز الحرف( وطريقة توظيفها ووضعها والمساحة التي تم تخصيصها لها –قياس السطر  –
 لوان المستخدمة من حيث القوة، وكذلك طبيعتهاان: في هذه المرحلة يتم تحليل الأدراسة الألو  -

 .يانها أو العكسومدى طغ
دراسة الشخصيات: وذلك يعني تحديد الأشخاص في الصورة، جنسهم، سنهم، ملابسهم، وينتمي  -

تحديد عـرف سـيميائيا بالذي ي  ، و جرائيةبخطواتهـا الإ الدراسة الشكليةلى إهذا المحور الدراسي 
لمعنى دلالة الأولى واوهي بالنسبة لرولان بارت تسمى التعيين ويقصد بها ال وحصر طبيعـة الـدليل،

 .(120، ص2012)يخلف،  المدمج مع الدليل
 

  الرسالة )الأيقونية(: - 2

لات لى دلاإليات الدلالة داخل الصورة، وما يصاحبها من قوانين الدلالة التي تحيل آويتم فيها استقراء 
صورة، جودة في ثنايا الو استعارية مو أمختلفة عما يعنيه المقصود المباشر للرسالة، وهي دلالات وظيفية 

لق ي والمستوى التضميني المتعدراكي والمعرفة مستويا التعيين الإكما تتضمن الدراسة التضمينية دراس
 يديولوجيا.بالأ

 :جرائية التاليةوتتضمن الخطوات الإ
 بعادها من خلال:أدراسة سيكولوجية الصورة و  -أ

 .الزوايا، الإضاءة تحليل المعطيات الفوتوغرافية للصورة كالتأطير، اختيار -
 .)تحليل الأبعاد التبوغرافية)لماذا اختار هذا النوع من الكتابة، لماذا هذا النمط ؟ -
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 يحاءاتها السيكولوجية المختلفة.إلوان و تحليل الأ -
 :جتماعية للصورة من خلالدراسة التضمينات الثقافية والإ  -ب

 .تحليل التوثيقات التعيينية -
 .اتشار تحليل توثيقات الحركات والإ -
 .تحليل توثيقات الوضعيات -
 .لوان سيسيوثقافياتحليل الأ -

لالة والدراسة الأيقونية بمختلف خطواتها هي ما يعرف فـي حقل السـيميولوجيا بتقنية الكشف عن الد
ك القسم ضـمين، وهو ما يعني ذلوهـي فـي قلب نظريـة رولان بـارت وتسـمى بالت ،الكامنة لنظام الدليل

لخاصة لى القيم اإالقسم الذي ينادي الخبرة الذاتية للفاعل، ويشير وهو دراك، الإ نساني لسيرورةالإ
  .(28، ص2018)بن خوده و بن تاليه،  بمفكك الرموز لا سيما الثقافية منها

الجانب الألسني بالجانـب الأيقوني  وهـي المرحلة التي يتم فيـها دراسـة ارتباط الرسالة الألسنية: -3
  :من خلال وظيفتا الترسيخ والمناوبةالصورة( وذلك (

 ي عـددا  نها تقدم للمتلقأبمعنى أن الصورة تتميز بالتعدد الدلالي حيث  وظيفة الترسيخ )الإرساء( -
فظي ن النص اللألى إمن المدلولات لا يتساقط إلا بعضها ويهمل البعض الآخر، بالإضافة  هائلا  

تأويـل، نه لا يتجاوز حـدودها فـي الأحيث  ،لصورةيعمل على توجيه إدراك المتلقي ويقود قراءته ل
 لى تقييدإدام يتحكم في قراءتها أو يؤدي  فـالنصوص اللغـوية تمـارس سـلطة على الصورة ما

 .جماحها الدلالي، إنه يسوقها نحو معنى منتقى مسبقا  
جديدة لحاق دلالات إ( وتصبح حين يقوم النص اللغوي بمالتدعي –وظيفة المناوبة )الربط   -

 .الإطارللصورة، ذلك أن مدلولاتها تتكامل وتنصهر في نفس 
لغي وقد تتمادى الوظيفتان وتتعايشان في الملفوظ الواحد، عدا أن سيطرة إحداهما على الأخرى لا ت

وى فحينما يطغى التدعيم على الترسيخ معناه أن على المتلقي معرفة اللسـان لإدراك فحـ ،الدلالة
لمتلقي أن سيطرة الترسيخ معناه أن الملفوظ قد اعتمد على الحشو، وأن عدم معرفة افي حين  ،الرسـالة

 .(156، ص2009)صبطي ونخوش،  لصورةباللغة قد لا يمنعه من استيعاب دلالة ا
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 المستوى التضميني: -ثالثا

لقي، ع المتباطه بقيم ودوافمستوى في تحليل الصورة لارت أعمقوهو المستوى المتعلق بالأيديولوجيا، وهو 
لى المعنى العميق للصورة يتم من خلال الوصول لمستوى المدلول )الدلالة إن الوصول ذلك لأ

ت و التضميني تصبح شبكة من العلامات التي تنتج من قراءاأفالصورة في مستواها الرمزي  ،التضمينية(
 (.28، ص2018بن خوده و بن تاليه، و لغات ومعاجم مختلفة ومتغيرة)أمتعددة 

 

 . مجتمع وعينة الدراسة: 4.3

  الكاريكاتيرية.: يتمثل مجتمع الدراسة في رسومات ناجي العلي مجتمع الدراسة

تارها أن الباحث يخوهذه العينة تعني  ،: تم الاعتماد في هذه الدراسة على العينة القصديةعينة الدراسة
 يراه من سمات أو صفات أو خصائصلما  وذلك تبعا   ،من بين وحدات المجتمع الأصلي مقصودا   اختيارا  

 بحيث تكون الوحدات قريبة من المجتمع ،تتوفر بهذه الوحدات أو المفردات التي تخدم أهداف البحث
لذا قام  ؛(175، ص2019)المحمودي،  ترك للباحث في الميدان الحرية في اختيار وحداتهاالأصلي، وي  

 ت ناجي العلي كعينة قصدية، وسيتم التركيز علىمن رسوما كاريكاتيريا   رسما   (20)الباحث باختيار 
 ن اللسانيات فقط من تملكإوبحسب رولان بارت ف لأنهتلك الرسومات التي رافقتها تعليقات نصية ذلك 

لتي هي الوسيلة الوحيدة اام غير لفظي، وأن اللغة  كان لفظيا  أ المقدرة على رصد وكشف التواصل سواء  
 يميائيا  س ن تكون نسقا  أشياء تحمل دلالات ولكنها لا يمكن للفظية دالة، والأوالأنساق غير ا شياءتجعل الأ

نه أ بدون أن تمتزج باللغة، فهي تكتسب صفة النسق السيميولوجي من اللغة، ويعتبر بارت دالا   أو نسقا  
وهذا ما جاء به في كتابه عناصر  و صور خارج اللغة،أمن الصعب تصور وجود مدلولات نسق 

 (.23، ص2011وجيا )حمداوي، السيميول

وان جاءت هذه الرسالة على شكل عن ما يرافقها رسالة لغوية، سواء   ن الصور دائما  أ يضا  أويقول بارت 
من أي  أكثرن نعيش حضارة الصورة لأننا نعيش حضارة المكتوب أ بإمكانناو غيره، وليس أو مقال أ

جل الوصول أ ومعاني منله الصورة من مفاهيم يصال ما تحمإفي  كبيرا   وقت مضى، فالنص يلعب دورا  
 لى الهدف المرجو من العملية الاتصالية.إ
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نسق من العلامات التي تعبر نه ألى اللسان على إشار دي سوسير عند حديثه عن السيميولوجيا أكما 
بر يعت نهألا إ شارات العسكريةوالبكم ويشبه الطقوس الرمزية والإبجدية الصم أفكار، وهو يشبه عن الأ

يضا تعمل على تشغيل الخانة السياسية في أ، واللغة (p.44Barthes ,1964 ,)نساقرقى هذه الأأ
 .(178، ص1992)ابراقن،  السيميولوجيا

صفاة وهو أيضا الم ،نه أرقى الأنساق لأنه يعد مؤولها ووجهها اللفظيإ ويقول سعيد بنكراد عن اللسان "
ذهن، فلا يمكن الإحاطة بجوهر هذه الأنساق ومعرفة طرق التي عبرها تنحصر هذه الأنساق في ال

اشتغالها دون الاستعانة بنسق من طبيعة أخرى يوجد خارجها، فاللسان وحده يستطيع أن يكون أداة 
 " للتواصل ويشتغل كنسق يوضح نفسه بنفسه وهو أيضا الأداة الوحيدة لفهم وتأويل الأنساق الأخرى 

 .(64، ص2012)بنكراد، 

 Barthes ,) ن الرسالة اللسانية تعمل على الحد من تكاثر المعاني التعيينيةأد بارت على كما يؤك

1964, p.44)،  البحث عن الحقيقة السيسيوثقافية ن البحث عن النظام اللغوي في الصورة هوأو 
  .(60، ص1998)العياضي، 

نها تحقق هدف الدراسة، تم اختيار العينة بهذه الطريقة، ذلك لأ وللأسباب التي تم ذكرها سابقا  
يائية خذت مفهوم مقومات الأنساق السيمأوموضوعاتها كلها ذات طابع سياسي نقدي لأحداث وشخصيات 

 يديولوجيا.الدالة، لا سيما سيمياء الأ
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 الفصل الرابع

 . الدراسة التحليلية4

 نظمةجل الأ أالموت من  (1)لوحة رقم . 1.4

 
بناء أله بعدما فقدة وفقد قبله ثلاثة  خر ابن شهيداب يضع صورة نشاهد في اللوحة الأ  الوصف: -1

م في حالة من الحزن واللوم، وتحتوي اللوحة على كتابات كشرح على يسار الصورة اخرين، والأ  
 لى الوراء.إيديه  ، وحنظلة مشاهد صامت مشبكا  قصيرا   تعزز قصة اللوحة وتصفها وصفا  

 المستوى التعييني: -2
 لتشكيليةالرسالة ا -

 الوصف  الرسالة التشكيلية
 فالأملسنية، أخرى أطير هذه اللوحة بعناصر أيقونية و تم تأ التأطير

بناء خذت صور الأأاحتلت مركز الصورة في حين 
ء الشهداء المساحة الاكبر من اللوحة، واحتلت الكتابة الجز 

 الايسر من اللوحة بشكل وتركيز ملفت.
 طار اللوحة.إالصورة مقابلة تتوسط  ار الهدفزاوية التقاط الصورة واختي

جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ
 بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على

 

 .م: الأ1شكل 
 . بناء الشهداء: صور الأ2شكل 
 . ب: الأ3شكل 
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 .: حنظلة4شكل 
 .بناء الشهداءطارات صور الأإمثلتها  مربعات: اشكال هندسية الاشكال

طار الصور المعلقة للأبناء الشهداء، إخطوط مستقيمة:  الخطوط
ارة ش –والخط العريض المستقيم على زاوية كل صورة 

 . الموت
 خطوط متعرجة: في رسم الاب والام وشخصية حنظلة.

طار الصور، الملابس، الشخصيات البشرية، إلون أبيض:  لوانالأ  
 .الجدار الذي علقت علية الصور

ن أسود: شارة الموت على زوايا الصور المعلقة، الكتابة لو 
 التوضيحية على يسار اللوحة.

 
 :مخطط يوضح حركة العين -

                                                2                          
                            1 

          3                       

        

                   4 

على يمين اللوحة "كلو منك، احبلي يا فاطمه... وخلفي يا فاطمة أ : العبارة المكتوبة في الرسالة اللغوية
 والأنظمة!!. دفاعا عن التنظيم الثاني.. وبالآخر بيستشهدوا واحد ورا فاطمة.... فلسطين بدها رجال يا 

سود متناسق مع الخطوط المستخدمة في اللوحة، !!" وجاءت هذه العبارة بخط ا فاطمةيا مصيبتك يا 
صلب  دار بين فاطمة وزوجها، ليقدم توضيحا في توجيه للمتلقي للتركيز على الذيللحديث  وحمل تفسيرا  

 ن الموت للفقراء والوطن للأنظمة. أموضوع الصورة الذي تلخص في 
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 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 2الوصف والدلالات المتولدة عنها الأيقونية الرسالة

 .لم، الندم، الحسرة المطلقةم: الوجع، الأالأ الشخصيات البشرية
 .الأب: الكبرياء الممزوج بالألم

 .حنظلة: مشاهدة صامتة
 .لتضمين بالغ الحدةا –مربع: الاحتواء  شكال الهندسيةالأ

 .الحدية –فقية: الثبات أخطوط  الخطوط
ط متعرجة: قلق ، توتر، عدم اتزان، فوضى في خطو 

 .المشاعر
 شياءالأ
 

 .الكوفية: فلسطين، الهوية
 .براويز الصور: تأكيد، حصر الدلالة

 لوانالأ 
 

 .بيض: شبح، فراغ، صمتالأ
 .سود: انتكاس، حزن، موت، نعيالأ

 
 المستوى التضميني: -3

 ا  لتحديد الرسالة وتوجيهها بمسار محدد، وبات واضحاحتوت اللوحة على نص وكتابة بخط لافت للانتباه 
بن شهيد، ا خرلاب قام بوضع اخر صورة ن الأأناء الشهداء المعلقة على الجدار بمن خلال صور الأ

ن فلسطين بحاجة لرجال لتتحرر من خاطب زوجته وحثها على الانجاب لأ ب الفقير الذي طالماوهذا الأ
كونون ما ي دائما  و  ،يكون نبيلا   لضعفاء شديدي الانتماء للوطن والقضيةلا أن هدف الفقراء اإالاحتلال، 

م الغالي وطانهم وتقديأوفياء من الفقراء واللاجئين عن تيه، تتمثل في دفاع الأضحايا لأهداف نفعية براغما
 ن، ولكوطانهمأجل كرامتهم وكرامة أء من بناءهم شهداأنفسهم و أجل حرية الوطن، بتقديم أوالنفيس من 

ين لا في ح ،ويدفنون شهداء النتائج تكون عكس المتوقع فأبناء الفقراء المناضلين الصادقين يموتون قهرا  
أولئك الذين يستغلون ويستخدمون كل  ،يجني ثمار هذه التضحيات سوى البراغماتيين وعشاق المناصب

نفع سوى تمصالح فئوية حزبية لا وفياء للشهادة ليقطفوا ثمار البقاء في الحكم تحقيقا لمكانياتهم لزج الأإ
 ثلة من المقامرين وتجار المبادئ والاوطان.
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 ( التوبة من الظنون 2. لوحة رقم )2.4

 
نلاحظ في اللوحة مشهد لرجل يناجي الله وهو يؤدي مناسك الحج ويطلب منه الرحمة  الوصف: -1

 والمغفرة، ويعلن توبته لله على سوء ظنونة

 :المستوى التعييني -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
خرى أة و تم تأطير هذه اللوحة بعناصر أيقوني التأطير

السنية، فالرجل احتل مركز الصورة وكان حجمة 
 مقارنة بحجم اللوحة كبير نسبيا.

  .الصورة جانبية من جهة اليمين زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر اللوحة  راج:التركيب والاخ

 بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على
 .الطيب : الرجل1شكل 
 .: الهلال البعيد في زاوية اللوحة2شكل 
 .: حنظلة3شكل 

 الهلال شكال هندسيةأ شكالالأ
خطوط متعرجة: هيئة وحركات الشخصيات  الخطوط

 .البشرية
شخصيات أبيض: ملابس مناسك الحج، ال لون  لوانالأ  

 .البشرية
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لون أسود: الخلفية الحاضنة للهلال وشكلت السماء 
 .وهي دلالة على العتمة "الليل"

 

.. . أهبلمجنون ... كنت  رب، كنت: العبارة المكتوبة في أعلى اللوحة "سامحني يا الرسالة اللغوية -
. ة.التوب. التوبة.. رب.ا لما يقولو بدهم يحرروا فلسطين.. كنت اثق بكلامهم ... التوبة ي أصفقكنت 

سود واضح وبارز بالنسبة للخطوط المستخدمة في اللوحة، وحمل أالتوبة" وجاءت هذه العبارة بخط 
لمتلقي للتركيز على صلب موضوع افي توجيه  للمساهمةجاه خاص، ووجهها بات هاللوحة ودعم تفسيرا  

نها إطاياه، وليست مجرد خطايا، الذي تلخص في ندم الرجل ومناجاته لله أن يغفر له خ ،الصورة
 نظمة والتنظيمات تهدف لتحرير فلسطين.يمان بأن الأخطايا الإ

 
 :مخطط يوضح حركة العين -

                         2 
                                     1 

                                       

                           3 
                                

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:   -
 

 3الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
 .الرجل: المناجاة، الندم، العودة من الضلال الشخصيات البشرية

 .حنظلة: مشاهد صامت
 .الهلال: بعد ديني ايماني شكال الهندسيةالأ

 .رتباك وعدم الثباتخطوط متعرجة: الا
 لوانالأ 
 

 .الابيض: صفاء، سكينة
 .الاسود: حزن، ندم
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 المستوى التضميني: -3
كة موتمثلت في الرمزية الدينية للمكان الذي احتوى اللوحة وهو  ،دلالية رمزية بعادا  أتضمنت اللوحة 

 حركات وكأن الاعتقاد بأنه ذنب عظيم، أنعتقاد الذي تم تمثيلة على شارة الى حجم الاإفي  ،المكرمة
 تهدف الى تحرير فلسطين يعتبر ليس اعتقادا خاطئا   ، والانظمة العربية من خلفهاالتحرر الفلسطينية

الدعاء بجانب  أو ،لا بأداء فريضة الحجإ، بل هو خطيئة ومن الكبائر التي لا يمكن غفرانها حسبف
 نإلى حجم الذنب، إ يضا  أشارة إنه أة، كما ن غاية الدعاء كبيرة ومهمأ إلى شارةإفي  ،الحرم المكي

معاني عميقة تعمل على عكس  هافي ،رضهاأو أاختيار رمزية دينية كمكة المكرمة لتكون ساحة اللوحة 
 لا بالتوبة النصوحة.إوالذنب الذي لا يغتفر  ،الحاجة الكبيرة

 

 ( لن يصلح الخمر ما افسدته التنظيمات3لوحة رقم ) .3.4  

 
في حانة مزدحمة، يتحاور فيها رجلان حول غاية كل منهما من  ت اللوحة مشهدا  احتو  الوصف: -1

سجائر مفتوحة،  شرب الخمر، يجلسان على طاولة خشبية تعتليها قنينة خمر وقدحين، وعلبة
رضية الحانة تحت أوانتشرت على  ،بالعقائب التي فاضت من المطفأة تلمِ ومطفأة سجائر ث  
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عليها ثلاثة رجال قادة في التنظيمات يحتسون  أخرى،يد نوعا ما طاولة الطاولة، وعلي يسارها البع
 الخمر ويلعبون الورق، وحنظلة المشاهد الصامت.

 

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
يقونية واخرى أشمل تأطير هذه اللوحة عناصر  التأطير

الرجلان في مقدمة  السنية، وركز الرسام على
برز الفكرة من اللوحة بالكتابات فوق كل أاللوحة و 

 من الرجلان.
 الصورة مقابلة تتوسط اللوحة باتجاه نظر المتلقي. زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ
 :ت اللوحة علىبشكل بسيط حيث احتو 

 

 .: الرجل الطيب1شكل 
 . : صديق الرجل الطيب2شكل 
 . : زجاجات خمر3شكل 
 .: طاولة تعتليها اقداح الخمر4شكل 
 : مطفأة وعلبة سجائر.5شكل 
 : رجال في الحانة.6شكل 
 : حنظلة.7شكل 

مستطيلات: مثلتها قطع الخشب التي تكونت منها  شكال هندسيةأ شكالالأ
 .لطاولةا

 دوائر: الدخان المتصاعد من السيجارة، رؤوس
قداح، المطفأة، أرجل المقاعد الخشبية، فوهات الأ

 .الصحن الموجود على الطاولة
يا قطع الخشب خطوط مستقيمة: خطوط زوا الخطوط

رجل المقاعد أرجل الطاولات و أالمكونة للطاولة، و 
 .الخشبية
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وحة خطوط متعرجة: في رسم شخوص الل
 وشخصية حنظلة.

خطوط متكسرة: انحناءات في ظهر شخص 
 .على الطاولة في الجهة اليسرى من اللوحةجالس 

لون أبيض: الطاولات الخشبية، الأقداح،  لوانالأ  
الشخصيات البشرية، خلفية اللوحة، السجائر، 

 .زجاجات النبيذ
 .لون أسود: الملابس

 
وار حواللتان جاءتا على شكل  ،على يمين ووسط اللوحةأ توبتان في : العبارتان المكالرسالة اللغوية -

لى انبساط حتى اشوف الواحد اثنين" في ع"انا بأشرب  -بين الرجلان الجالسان في مقدمة اللوحة 
" مسطاشر تنظيم فلسطيني تنظيم واحدأنا بأشرب على زعل حتى اشوف الخ" –حين رد الاخر بالقول 

ث للحدي خط اسود متناسق مع الخطوط المستخدمة في اللوحة، وحملتا تفسيرا  وجاءت هاتان العبارتان ب
شخاص وذلك للتركيز على ما يشغل الأ ،لما يدور في اللوحة الذى دار بين الرجلان، ليقدم توضيحا  

لى التنميط إلعدم تشتيت المتلقي وذهابه  تأتيالموجودين في الحانة، ان النصوص في لوحات العلي 
 .في التفسير
 

 :مخطط يوضح حركة العين -
 

                                2               1            
                                                                       6 

                                    3                               
                            4                5                  7 
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 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 4الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .يديولوجيا  أالرجل الأول من اليمين: بسيط، فقير، سطحي  الشخصيات البشرية
ائلية، بالفص الرجل الثاني الوطني: وطني، فقير، ليس مريضا  

 .يديولوجيا وطنية وحدويةأصاحب 
ة خرى في اليسار: براغماتيين، قادلة الأالرجال الثلاثة على الطاو 

 أيديولوجيا.في الفصائل، منتفعين، سطحيين 
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .مستطيل: الامتداد، اللانهاية، عدم المساواة  شكال الهندسيةالأ
 .لاختفاءدائرة: الحيرة، التيه، الشرود، ا

 .خطوط مستقيمة: ثبات، صلابة الخطوط
 .خطوط متعرجة: لا توازن، عدم استقرار، هلوسة

 لوانالأ 
 

 .بيض: فراغ، صمت، حيرةالأ
 .سود: انتكاس، حزن الأ

 

 المستوى التضميني: -3

ية ديولوجية تمثلت في شخصأيحملت هذه اللوحة في طياتها العديد من الدلالات من خلال توظيف رموز 
الحانات في صورة مجازية للتعبير  ارتياد لىإ أدت بهالرجل الثائر الوطني، الذي يحمل قناعات وحدوية 

ما استشهدوا أونبذ الفرقة والفصائلية، وهذا حال الكثير من الشرفاء والوطنيين اللذين  الأوطان،عن حب 
 ،السجن والزنازين والعزل الانفرادي و ذاقوا مرارةأبضغط من الاحتلال،  أو تم ابعادهم الأرض،عن  دفاعا  

، بائسين لا حول لهم ولا قوة، في حين احتوت جون أو خرجوا منها مشتتي الأذهانحتى ماتوا في الس
، فما وانتماء   تخيم عليه السطحية فكرا   بينما ،اللوحة على الشخص الساذج الذي لا يحمل أي فكر وطني

حال الكثيرين من  ضا  يأوهذا  ،ن يشغل بال رفيقة في الحانةمما كا كان يشغل باله على النقيض تماما  
اللذين لا يأبهون لحال الوطن والقضية، وباتوا منشغلين بظروف الحياة اليومية وبعيدين  ،بناء فلسطينأ

نه إبناء الفصائل المختلفة والمناصب المرموقة، أوطان ومحاربة المنتفعين من ة الأكل البعد عن ثقاف
ن مخيلته صالحة لكل زمان ومكان، ولوحاته تحاكي ماضينا وحاضرنا إلفنان ناجي العلي، بداع وروعة اإ
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وكار ين في الحانات والأنفسهم مختلفين في العلن متفقأومستقبلنا، ففي يسار اللوحة قادة الفصائل 
 لا المصالح الشخصية والمنافع السلطوية والفئوية.إ، لا تجمعهم ولا تفرقهم المختلفة

 

 ( حكايات قبل النوم "التحريضية"4وحة رقم )ل. 4.4

 

لكبير اواحتوى هذا  ،خرر الآكب  حدهما ي  أوبروازين  ،بناءها وزوجهاأم و أ  تحتوي اللوحة على  :لوصفا -1
صغر على فلسطينية، فيما احتوى البرواز الأعلى رسم لخارطة فلسطين التاريخية بخيوط الكوفية ال

 ال مزهرية تحتضن زهر الياسمين.طفم والأمام الأ  أكلمة "الصبر"، و 
 

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
تأطرت اللوحة بعناصر أيقونية واخرى السنية، في حين  التأطير

للوحة، جاء تركيز الرسام على كامل محتويات ا
وتم  ،للأ م والأبناءبراز وتوسطت اللوحة كنوع من الإ

 على اللوحة.أ عيم الفكرة بالكتابات في تد
 طار اللوحة.إالصورة مقابلة تتوسط  زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
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جاء تركيب عناصر  التركيب والاخراج:
اللوحة بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة 

 :على
 

 .م: الأ  1شكل 
 . طفال: الأ2شكل 
 . ب: الأ3شكل 
 .بر"ول "الص: البرواز الأ4شكل 
 : البرواز الثاني "خارطة فلسطين".5شكل 
 : مزهرية الياسمين.6شكل 

 مربعات: اطار برواز "الصبر" شكال هندسيةأ شكالالأ
 مستطيل: اطار برواز "خارطة فلسطين"

 .دوائر: دخان السيجارة، مزهرية الياسمين، زهرة الياسمين
 .قةخطوط مستقيمة: اطار البراويز المعل الخطوط

 الأطفال.م ب والأ  خطوط متعرجة: في رسم الأ
طفال، اطار البراويز، ملابس جزء من الأ لون أبيض: لوانالأ  

 .م ، زهرة الياسمينالشخصيات البشرية، حجاب الأ  
ب، والطفلة م والأفية البراويز، ملابس الأ  لون أسود: خل

 م مباشرة.الواقفة خلف الأ  

 
 
 بذكر النبي على اللوحة وهو ما قالته الأم "ما بيحلى الكلام الاأ ارة المكتوبة في : العبالرسالة اللغوية -

. كان في هون كان.المصطفى عليه الصلاة والسلام وذكر فلسطين.. اسمعوني مليح.. كان يا ما 
ظاهر كل ليلة بتحرضيني بحكاياتاك... ال هالمــ...." في حين رد الزوج قائلا "اسكتي يفاطمة... انتِ 

دار  الذيللحديث  سود واضح في اللوحة، وحمل تفسيرا  أترملي!!"وجاءت هذه العبارات بخط اوية تن
يدفع في توجيه للمتلقي للتركيز على صلب موضوع الصورة الذي  بين فاطمة وزوجها، ليقدم توضيحا  

ها، ر جب تحرينها محتلة ويأوعن  ،حكايات عن فلسطين لأبنائهاما تقول  م دائما  ن الأ  أالمتلقي لفهم 
 تشبعهم بالوطنية والانتماء، قبل النوم.
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 :مخطط يوضح حركة العين -
                              4                            3   

                 5                        1             
                               

6        2             
 

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالة الأيقونية: الرس -
 5الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .م: الثائرة، المحرضةالأ   الشخصيات البشرية
 .الأب: البائس، المحتار، القابض على الجمر

 .الاطفال : الفقر، الحرمان، البراءة، المجهول 
 الإصرار.وي، الضبط، مربع: الاحتواء، التسا شكال الهندسيةالأ

 .دائرة: الحيرة، عدم التوازن، التوهان
 .المستطيل : التطاول، الاتساع، النمو، الامتداد 

 .خطوط مستقيمة: تساوي، ثبات، موقف الخطوط
 .خطوط متعرجة: لا استقرار، شتات

 .بيض: طمأنينة، براءةالأ لوانالأ 
 إصرار.سود: نبل، صبر، الأ

 
 ميني:المستوى التض

ما الأيقونية فتمثلت في البرواز الذي يحتضن ألسنية، من الرموز الأيقونية والأحملت اللوحة العديد 
للدلالة على هوية فلسطين  ،مت بحروف وخطوط الكوفية الفلسطينيةسِ خارطة فلسطين التاريخية والتي ر  

على يمين اللوحة والذي  ،ز الاخربكامل ترابها، وكذلك تمثلت الرموز الأيقونية بتمثلات جاءت في البروا
ن أشارة الى وفي ذلك اشارة بل بلاغة في الإ ،احتوى على كلمة توسطت البرواز وهي كلمة الصبر

جل الحقوق المشروعة ألى الصبر لكي تتحرر، والصبر المعجون بالكفاح والنضال من إفلسطين تحتاج 
م بحديثها النضالية التي حملتها ومثلتها الأالأيقونة وتمثلت هذه  ،بعد جيل جيال جيلا  ن تتناقله الأأبحاجة 
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 تتمثل تيوال المرافقة،لسنية ا وضحت اللوحة من خلال الرموز الأالتحريضي عن فلسطين، والذي كم
م بهذه الخلطة الرائعة بحديثها لحكايات على يمين اللوحة، ودعمته الأ    وازفي كلمة الصبر داخل البر 

رع على ب بالتحريضية، فالطفل الفلسطيني اللاجئ يرضع وينشأ ويترعالأمن صفها و و  ،يومية لأطفالها
"بطلة" هذا اللوحة، في حين عبر وجود زهرة الياسمين  م تحديدا  ب، والأ  م والأحب الوطن نتيجة لثقافة الأ  

لتناقض نه اإ ؛مللم والفقر والأ  الخليط في المشاعر بين الحزن والأنه أمل بالتحرير ولو بعد حين ن الأع
الرسالة التي مجازها، ما دامت يصال إالرائع في ريشة الفنان ناجي العلي فقد استطاع في هذه اللوحة 

طفال، الكبار ب والأستبقى فلسطين في قلب الشبا ،لأبنائهنمهات الفلسطينيات يروين الحكايات الأ  
 والصغار.

 

 . قطع اللسانالصفو.( عقوبة تعكير 5. لوحة رقم )5.4

 

لون منبر عتسطيني فقير، وفيها ثلاثة قضاة ياللوحة عبارة عن جلسة محاكمة لمواطن فل :الوصف -1
متهم ويحيطون بال ،، وجمهور المحكمة جميعهم من المنتفعين والقادةالعربية للأنظمةالعدالة التابع 

الفقير من جميع الجهات، وهذه المحاكمة لا يوجد فيها محامي دفاع، وجميع الموجودين قضاة 
 .براغماتيينو 
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 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
يقونية أتأطير اللوحة اعتمد على عناصر  التأطير

ولسانية، وجاء في مركز اللوحة المواطن 
على اللوحة أ المتهم، وجاءت النصوص في 

 .لتوضيح التهمة وسير عملية المحاكمة
اتخذ الرسام زاوية نظر جانبية من جهة اليمين  صورة واختيار الهدفزاوية التقاط ال

 الأعلى.
جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  خراج:التركيب والإ

 :بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .: القضاة1شكل 
 . : المتهم2شكل 
 . : جمهور المحكمة3شكل 
 .: حنظلة4شكل 
 .: منبر القضاة5شكل 

 .مستطيلات: مثلتها زوايا منبر القضاة هندسيةشكال أ الاشكال
 .طار الطاولة "منبر القضاة"إخطوط مستقيمة:  الخطوط

شخاص اللوحة أخطوط متعرجة: في رسم 
 وشخصية حنظلة.

لون أبيض: المنبر والمقاعد، الشخصيات  لوانالأ  
 .البشرية، فضاء اللوحة

 شخاص اللوحة.ألون أسود: ملابس 

 
 

بيننا وبين  على اللوحة "انت متهم بتعكير صفو العلاقاتأ  : العبارات المكتوبة في اللغويةالرسالة  -
 علينا؟!ستكمالية للمشهد "انت بتعرف انو أي اعتداء على اسرائيل هو اعتداء امريكا" والعبارة الإ

قطعت . عجبني.. وجاوبني جواب ما التهم.جاوب" وعبارة "لا تتعب روحك معه امبارح وجهتله نفس 
سود بارز بالمقارنة مع الخطوط المستخدمة في اللوحة، وجاءت ألسانه "وجاءت هذه العبارات بخط 
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جل توجيه المتلقي للتركيز على فحوى الرسالة من ألتفسير الحوار الذي يدور في قاعة المحكمة، من 
 سرائيلي. الكيان الإ ات وتطبيعها القديم معنظمة، وقمع الحريالذي تمحور حول دكتاتورية الأو  ،اللوحة

 
 
 :مخطط يوضح حركة العين-

 
          1                   2 

                            

                3                   4 
                              

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 6والدلالاتالوصف  الرسالة الأيقونية

 .المتهم: فقر، ضياع، صدمة، انتكاسة الشخصيات البشرية
  .القضاة: تبجح، قمع، دكتاتورية، تبعية، ظلم

 .الجمهور: سلطه، نفوذ، استحواذ
 .مستطيلات: امتداد، ثبات، جحود شكال الهندسيةالأ

 .خطوط مستقيمة: استمرارية، صلابة الخطوط
 .خطوط متعرجة: قلق، انكسار

 لوانالأ 
 

 .بيض: شبح، فراغ، صمت، تركيز مع النفسالأ
 .سود: انتكاس، حزن، ظلمالأ

 
 المستوى التضميني: -3

واعتمدت اللوحة على  ،صدر ناجي العلي هذه اللوحة كصرخة في وجه الدكتاتورية وقمع الحرياتأ
حياز واضح ان عبرت عنالنصوص لإيضاح مضامين الحوار الذي يدور في قاعة المحكمة والتي 

سرائيل، إو يتجه صوب مقاومة أ ،وكانت خارطة للتخاذل والتآمر ضد كل ما ينطق وإسرائيل، مريكالأ
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ولى في المواطن المتهم، المقاوم المناضل صاحب و فئات تمثلت الأأوتكونت اللوحة من ثلاث عناصر 
من خلال حوارهم  بدا واضحا   الرافض للتطبيع مع الاحتلال الصهيوني، والقضاة المتآمرين الذين ،المبدأ

 المناصب، والفئة الثالثة للوحة هم الجمهور والذي تكون من ذوي سرائيليينمنحازين للأمريكان والإنهم أ
يكان والاحتلال مر والتعاون مع الأ الإسرائيلي،لخدمة مصالح الاحتلال  نفسهمالذين سخروا أ ،الفاسدين

و الفعل، فقد انتهى أكان بالقول  سواء   ،نسانرض والإهدافهم ومطامعهم في الأأ الصهيوني لتحقيق 
ن المتهم "جاوبني جواب ما عجبني أحد القضاة ألثة التوضيحية للوحة، عندما قال المشهد بالعبارة الثا

نعيشه وتقطع  ... قطعت لسانه" لقد كان العقاب لإجابة لم تعجب القاضي، وليست لفعل، وهذا واقعا  
و أن يعارضوا حكوماتهم بشكل أفي حال حاولوا  ،رزاقهيب والتهديد وقطع الأالناس بالتر يوميا السن 

سرائيلي لفلسطين، ويتضح من خلال اللوحة ضد الاحتلال الإ واضح كان له موقفذا إخر، وخصوصا آب
، لقد كان الفنان والتخاذل العربي القديم والحديث الكم الكبير والواضح والغير خجول من دعم الاحتلال

على رحيل  عاما   30كثر من أفهذه اللوحة تجسيد لواقع نعيشه اليوم بعد  ،العلي يتمتع بفراسة كبيرةناجي 
، الفارق في المسميات والوصف في علانمس واليوم هو التبجح والإالأالفنان ناجي العلي، الفارق بين 

لزمان لم يكن "التطبيع" نه مطلب، ففي ذلك اأالمصطلحات التي تعمل على تحييد العقل وتقبل الواقع على 
علان عن مثل على الإ ؤعنى السائد اليوم، لقد كان خيانة، وكانت الحكومات العربية لا تجر بالم تطبيعا  

يديولوجيا التي كانت سائدة نه تأثير التيار الثوري للأإو مثل تلك الآراء التي نسمعها اليوم، أهكذا انحياز 
 آنذاك.
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 تي( عم بكتب وصي6لوحة رقم ) .6.4

 
حدى إبين حنظلة والرجل المثقف الذي يشارك بمقالات يومية في  اللوحة تضمنت حوارا  الوصف:  -1

  .الجرائد
 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
خرى لسانية، وامتلأ مركز أيقونية و أاللوحة تأطرت بعناصر  التأطير

كبر من الأحيث احتل المساحة  اللوحة بالرجل المثقف،
 .اللوحة

 .الصورة جانبية من جهة اليمين زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر اللوحة  التركيب والاخراج:

 :بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .: الرجل المثقف1شكل 
 .: حنظلة2شكل 
 .: القلم3شكل 
 .: الطاولة والورق  4شكل 

 .دوائر: الطاولة شكال هندسيةأ شكاللأا
 .خطوط مستقيمة: الخطوط المكونة للطاولة الخطوط

 .خطوط متعرجة: في رسم الرجل وشخصية حنظلة
 .خطوط متكسرة: في رسم ملابس الرجل المثقف

لون أبيض: الملابس، الشخصيات البشرية، الطاولة، القلم،  لوانالأ  
 .الورق 

 جزاء الطاولة.أوص على الورقة، فواصل لون أسود: النص
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مقالك على يمين اللوحة والذي جاء على لسان الطفل حنظلة "أ : العبارة المكتوبة في الرسالة اللغوية -
 ،عمتكتب لبكره" ورد الرجل المثقف بعبارة "عمبكتب وصيتي" ليوم عن الديمقراطية عجبني... شوا

وتضمنت  اللوحة،في  استخدمتطوط التي ة مع الخبخط اسود بارز بالمقارن وجاءت هذه العبارة
في قصة قصيرة عاشها الكثير وعملت على حصر المتلقي  ،لسيرورة القصة وبينت السيناريو تفسيرا  

 دباء والمثقفين والمعارضين الوطنيين. من الأ  
 

 :مخطط يوضح حركة العين -
 

                                       1 
                        2                         3       

                                            4 
                             

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 7الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .، بروليتارياالرجل: فكر، فقر، ثقافة، معارضة الشخصيات البشرية
 .حنظلة: فضول

 .دائرة: اللانهاية، عدم التوازن 
 .خطوط مستقيمة: استمرار ، صلابة الخطوط

 .خطوط متعرجة: ضياع، يقين، رفض
 لوانالأ 
 

 .بيض: فراغ، صمت، خوف، شبحالأ
 .سود: انتكاس، صمت، مجهولالأ
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 المستوى التضميني: -3

ذهب هناك سلطة وحزب حاكم ت فأينماشته معظم الدول العربية، تضمنت اللوحة سيناريو ربما عاي
نظمة على الأ ا يشكلون خطرا  كانو ما  غالبا  ما كان المثقفين عرضة للتهكم والتهديد، و  ، ودائما  ومعارضة

ن أي فيديولوجية تمحورت أبعاد ألي هنا تضمين رسالة لها دلالات و راد الفنان ناجي العأالديكتاتورية، و 
 من ينادي بها هو ما يكون مصير نظمة دائما  رضة الأمحاولة التغيير ونبذ الدكتاتورية ومعاالرفض و 

دولة لحالة الالتفاف على مفهوم ال وإشارة، فهذه اللوحة تلخيص لحالة الحريات في الوطن العربي، الموت
ح ت، هذا المصطلإلى دولة المؤسسا الحديثة التي تعني في أبسط بديهياتها الانتقال من دولة القبيلة

مورس عليه أكبر عملية تزييف في التاريخ، حيث حرصت كل الأنظمة القمعية في عالمنا العربي على 
راطية من مضمونها، تلك الأنظمة رفعت لافتة الديمق كاملا   شكلانية دولة المؤسسات، ثم تفريغها تفريغا  

حرصت على  فيماحرصت هذه الأنظمة  والحريات الشخصية لتبرير حالة القمع والفساد التي تمارسها..
كما حرصت كذلك على تشكيل  %(90تتجاوز الــ )لية كانت تكتسحها بنسب مضحكة انتخابات شك

عن  وبقانون الولاء المطلق، حيث لا إمكانية للخروج ،مجالس نيابية يتم اختيار أعضائها بعناية فائقة
اهزين والطعام والقهر لاختيار هؤلاء المرشحين الجبالمال  ، وتدفع الجماهير دفعا  مسبقا  النص المعدود 

كما حرصت في الغالب على وجود أحزاب  ،أفعالها وشرعنهلتبرير كل خطايا الديكتاتوريات  دائما  
بهذا و  ،مدجنة كديكور لواجهة دولة المؤسسات العجيبة هذه في لؤم ديكتاتوري غير مسبوق  (كارتونية)

 فلا هي دولة حديثة ولا دولة قبلية ولا جمهورية ،ت هذه إلى مسخالشكل العجيب تحولت دولة المؤسسا
 شفط فيها ثروات البلاد وأقوات العباد لصالح طبقة خاصة،ولا ملكية، مجرد مستنقعات بشرية ضخمة ت  

بأي شكل ، الحها الشخصية فقططبقة أقسمت منذ بدء هبوطها الكارثي على شعوبها على حماية مص
، وكان من ذاته بوءة ناجي العلي، وكان بطل السيناريو في الرسم ناجي العليلقد صدقت ن .وبأي صورة

ردته رصاصة لكاتم صوت أوكل هذا المخزون الثوري هو ناجي العلي حينما  ،دفع ثمن كل الرسومات
 لخطوط ريشته الثائرة. كثمن قتيلا  
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 يديولوجيأعلام كخطر ( الإ7رقم ) لوحة. 7.4

 

سد في جتجسد في شخصية الزوج، والثاني تتقصة لها بطلان الأول ت اللوحة تحتوي على الوصف: -1
 .علام المحدق بالعقولعن خطر الإ جدا   قصيرا   دارا حوارا  أشخصية الزوجة، حيث 

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
 وزوجته، واحتل الرجل يقونية واخرى السنيةأتأطرت اللوحة بعناصر  التأطير

ثنين، وكذلك برواز خارطة م بارز متساوي بين الإمركز الصورة بحج
  .في مركز الصورة خذ اهتماما  أفلسطين 

 طار اللوحة.إالصورة مقابلة تتوسط  زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  خراج:التركيب والإ

 :لىبسيط حيث احتوت اللوحة ع
 

 .م )فاطمة(: الأ  1شكل 
 . يب( ئب )الرجل الك: الأ2شكل 
 . : الطفل )حنظلة(3شكل 
 .: برواز حمل خارطة فلسطين4شكل 

 .مستطيل: برواز خارطة فلسطين شكال الهندسيةالأ شكالالأ
 .خطوط مستقيمة: الخطوط التي تكون منها البرواز الخطوط

 م والطفل.ب والأ  خطوط متعرجة: في رسم الأ
 .طار الصور، الملابس، الشخصيات البشريةإلون أبيض:  لوانالأ  

 لون أسود: خلفية خارطة فلسطين، الباب، الكوفية الفلسطينية.
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طمة.. ب "غلطانة يا فان اللوحة والتي جاءت على لسان الأ: العبارة المكتوبة في يميالرسالة اللغوية -
ردت الام "فاطمة" على زوجها "انا الي حين طف من نظام" في بالنسبة لقضيتنا بيظل في نظام ال

" وجاءت العبارتان بخط بإعلامهمغلطانة يا زلمة .. ولا انت الي صرت خرفان من كثر ما لخموك 
 هفي توجيه للحديث الذى دار بين فاطمة وزوجها، ليقدم توضيحا   سود بارز في اللوحة، وحمل تفسيرا  أ

علام هو من يصنع القناعات وهو من ن الإأالصورة الذي تلخص في  ى مغز للمتلقي للتركيز على 
 يؤدلج العقول.

 
 :مخطط يوضح حركة العين -

                                        4 

                                   2              1    

                                                            

                                                      3                                     

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 8الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .م: الوعي، الثورة، الرفض، الصمودالأ الشخصيات البشرية
 .تبعية، الانسياقالأب: الانكسار، ال

 .مستطيل: نمو ، امتداد شكال الهندسيةالأ
 .خطوط مستقيمة: ثبات، قوة الخطوط

 .خطوط متعرجة: انكسار، تشبث، تردد، وهن
 لوانالأ 
 

 .بيض: حكمة، طمأنينة، يقينالأ
 .سود: حزن، رفضالأ
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 المستوى التضميني: -3
اء، عن شخصيتها كامرأة تسعى للبن عبِ ررددة شعارات ت  جة" الحوار، مفي هذه اللوحة تقود فاطمة "الزو 

ب كلام زوجه د فاطمة في وصف الأشياء بأسمائها؛ فنراها تصوِ  ا، وكفلسطينية تدعو للصمود، ولا تترد 
غلطانة يا فاطمة.. بالنسبة لقضيتنا بيضل فيه "الذي يحاول أن يقرأ المشهد العربي، بشكل سياسي: 

أنا اللي غلطانة يا زلمة؟! والا إنت صرت خرفان "جيبه بشكل حاد  وقاطع: ، لت"نظام ألطف من نظام
 ."من كثر ما لخموك بإعلامهم؟!

لى إز ذ ترمإوهي لا تنتقد الأنظمة العربية فحسب؛ بل تنتقد القيادات الفلسطينية المتخاذلة أيضا ؛ فهي 
اد زوجها وانتقيع من خلاله تصويب تستط يديولوجيا  أ تحمل وعيا   يضا  أالصمود والصبر والنقاء، فإنها 

الزوجة  تنظمة العربية والقيادات والتنظيمات الفلسطينية، لعبالأب فيما يتعلق ، خصوصا  فكاره واعتقاداتهأ
" ممه، بل الحكيم، عندما صوبت كلام زوجها بالقول "لخموك بإعلايديولوجيوحة دور الموجه الأفي هذه الل

ات نظمة والحكومالأفكار التي تعود على الأ تسويق علامفغاية الإن، فهذه رسالة صالحة لكل زمان ومكا
ني تم استبدالها وكل حركة تحرر فلسطي ،حزاب بالنفع، فبندقية كل نظام عربي وكل حزب سياسيوالأ

 فكار بالجملة.يديولوجي، وسوق لبيع الأأبالإعلام، كسيف 

 

 ( اعتراف تحت التعذيب8رقم ) لوحة .8.4

 
خر مسيحي آسياسي مسلم، وسجين سياسي ة عبارة عن زنزانة فيها رجل سجين اللوح الوصف: -1

 .قبطي
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 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
خرى أطير هذه اللوحة بعناصر أيقونية و تم تأ التأطير

السنية، فالرجلان المسيحي والمسلم احتلا 
  .مركز الصورة

 الصورة مقابلة للمتلقي في الوسط. لتقاط الصورة واختيار الهدفزاوية ا
جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  التركيب والاخراج:

 :بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .: المعتقل المسلم1شكل 
 . : المعتقل المسيحي2شكل 
 . : النافذة3شكل 
 .: حنظلة4شكل 
 : اعقاب السجائر.5شكل 

 .مربعات: مثلتها نافذة الزنزانة ل هندسيةشكاأ شكالالأ
خطوط مستقيمة: اطار النافذة، قضبان الحديد  الخطوط

لنافذة الزنزانة، خطوط الصليب على صدر 
 .السجين المسيحي

خطوط متعرجة: في رسم الرجلان وشخصية 
 .حنظلة

 الصليب، جزاء من الملابس،ألون أبيض:  لوانالأ  
 .زنزانةال الشخصيات البشرية، جدار

زاء من جألون أسود: قضبان نافذة الزنزانة، 
 عقاب السجائر.أ ملابس الشخصيات البشرية، 

 
ة . اعتقلوه بتهمقبطي.خ بطرس مسيحي ارة المكتوبة في يسار اللوحة "الأ: العبالرسالة اللغوية -

مة ه العبارة مترجءت هذ. ومن التعذيب اعترف انو من الاخوان المسلمين" وجاسري.الانتماء لتنظيم 
سود متناسق مع الخطوط المستخدمة أنجليزية على يمين اللوحة، وكتبت العبارتان بخط باللغة الإ

 لتيافكرة اللوحة للمتلقي للتركيز على  هفي توجيه للوحة، ليقدم توضيحا   تفسيرا   تفي اللوحة، وحمل
 جمع كل التناقضات.والمسيحي وت ،خرسق الأنطِ ن سجون الأنظمة العربية ت  ألخص في تت
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 :مخطط يوضح حركة العين
                                    3 

 
                         2                  1        

              5                      4       
 

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 9وصف والدلالاتال الرسالة الأيقونية

المعتقل المسيحي: الدهشة، التوهان، الندم،  الشخصيات البشرية
 .الحسرة

 .المعتقل المسلم: السخرية
 .حنظلة: المستمع الصامت، الشاهد

 .مربع: الانغلاق، الضيق، التقوقع شكال الهندسيةالأ
 .خطوط مستقيمة: الثبات، القوة الخطوط

 .ضياع، الحزن خطوط متعرجة: الانكسار، ال
 شك، فراغ، تركيز مع النفس. بيض:الأ لوانالأ 

 سلبية، انتكاس، حزن.  سود:الأ

 

 المستوى التضميني: -3
تكوين فكرة بل فكر يلخص  لىإودلالات تؤدي بالمتلقي  استخدم الفنان ناجي العلي في هذه اللوحة رموزا  

الخوف على بقائها، فعملت على موالاة نظمة العربية المريضة، التي اصيبت بالهوس من حالة الأ
سلامية، إالمحتلين، وزجت بالجميع في السجون، ووجهت اتهامات للمسيحين بالانتماء لتنظيمات سرية 

نظمة الديكتاتورية العربية، والوهم الذي لتشرذم والتيه الذي تعاني منه الأنه اإمن وبقاء النظام، أتهدد 
العلي الكشف عن البعد  ازدواجية مطلقة، حاول فيها الفنان ناجي تسبب فيه الخوف على المناصب، فهنا

، فالوطن لا يحمل أي فكر ولا انتماء للوطن، فهو بعد براغماتي نظمةديولوجي الذي تعتمد عليه الأيالأ
لى إ في الحفاظ على المصالح والبقاء في سدة الحكم، وصولا  وما زال بالنسبة للأنظمة العربية تمثل 
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مر آ، الكل متحد بريءأن، فالكل متهم ولا يوجد لى الزج بالجميع في السجو إدى أني الذي مالخرف الأ
 فشال النظام.إعلى الوطن ويحاول 

 

 ( التضامن العربي9رقم ) لوحة .9.4

 
شخاص يمتازون بالكروش الممتلئة التي تزينت بربطات عنق، أ (3)تحتوي اللوحة على  الوصف: -1

 وحنظله متفرج صامت.
 التعييني: المستوى  -2

 الرسالة التشكيلية -
 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية

جاء تركيز الرسام على كامل محتويات اللوحة، وتم تدعيم الفكرة  التأطير
 بنص لساني في اعلى اللوحة.

 الصورة مقابلة تتوسط اطار اللوحة. زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
اصر جاء تركيب عن التركيب والاخراج:

اللوحة بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة 
 على

 

 .: الجريدة1شكل 
 . : رجل سمين )قارئ الجريدة(2شكل 
 .: رجل سمين )ذو مؤخرة بارزة(3شكل 

 .: رجل سمين)مستمع(4شكل 
 : حنظلة.5شكل  
 .خطوط متعرجة: خطوط انحناءات الجريدة  
 .لون أبيض: فضاء اللوحة لوانالأ  

 .ملابس الاشخاص ولون الخطوط لون أسود:
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لى يمين عأ والتي عنونها بـ "التضامن العربي" وفي  ،: العبارة المكتوبة في وسط اللوحةالرسالة اللغوية -
، اليه ليختبر ردة فعل من يستمعون  اسرائيل هجمت لازم نهجم" والتي نطقها من يقرأ الجريدة إذااللوحة "

 قصدك نهجم على مين؟في حين يرد الاخر باستغراب "مش فاهم 
عربي في ذلك "التضامن العربي" في رسالة على شكل وماهية ووظيفة التضامن ال :ولالأالنص اللساني 

 لى طبيعة القضية الفلسطينية.إنظمة العربية تنظر الوقت، وكيف كانت الأ
ن شخصية سرائيل هجمت لازم نهجم" والتي جاءت على لساإ"اذا  النص اللساني الثاني:في حين جاء  

كما يمثلها ناجي العلي بالكرش المنتفخ واللباس الرسمي، وقصد ناجي العلي في هذه  ،قيادية عربية
ا سواء كانت مصغرة او على مستوى القمم، اذ ،الكتابات توضيح ما يدور في اروقة الاجتماعات العربية

ر تؤثولربما لأنها حقيقية  ،ان طبيعة طرح الجمل والاستفسارات والتعليقات بحد ذاتها تستنفر القارئ 
النص مباشر في المتلقي، في حين يأتي الرد الذي يكمل السيناريو ويشعل الحيرة والسخط في  بشكل

 ثناء رسمأقبل سنوات و  "وضح كلامك ، نهجم على مين؟" فهذا الرد الذي كان مستترا   اللساني الثالث:
لا  نظمة اليومالأ فالغالبية العظمى من قادة ،ا  كثر قبحأيقال بشكل  أصبحفقد اليوم أما هذه اللوحة، 

صبح أسرائيليين تجاه الشعب الفلسطيني، ولسان حالهم حتى على نبذ العنف الموجه من الإ يتجرؤون 
 عن قول شيء غير الخذلان والاستنكار الخجول المميت. عاجزا  

ا م إذاعبء ولم نعد نستغرب  نهاألى قضية فلسطين على إن العرب "الانظمة" كانوا وما زالوا ينظرون إ
 و على أي دولة عربية مجاورة مناهضةأالهجوم على فلسطين بقياداتها  من قامت الجيوش العربية بأمر

 ن مساعدتهم غير المعلنة لإسرائيل لم تعد موطن شك، بل هي اليقين بعينه.أفي حين  ،لإسرائيل
 
 :مخطط يوضح حركة العين -
 

                                                3      
                              2                            4      

                                           1 
                                 5        
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 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 10الوصف والدلالات ةالرسالة الأيقوني

 .الجريدة(: المؤامرة قارئ الرجل السمين) الشخصيات البشرية
 .الرجل السمين)المستمع(: التابع المنبطح

 .ن)ذو المؤخرة البارزة(: مقتنص الفرصيالرجل السم
 .حنظلة: المتفرج الصامت

 .خطوط متعرجة: لا استقرار، فوضى، انحراف عن المسار
 
 لوانالأ 

 .ض: صمت، دهشةبيالأ
 .سود: خذلان وسكوت مهينالأ

 

 المستوى التضميني: -3

ن يستخدمها أوهذه الملامح اعتاد  ،اعتمد ناجي العلي على المبالغة في رسم ملامح شخصيات اللوحة
كبيرة  واذنصبح لصيق بهم بكروش كبيرة ألرسم ووصف الزعامات الفلسطينية والعربية، فهذا التصوير 

قطارنا أتحاكي هذه اللوحة كل زمان ومكان في  ؛لشعردنى من الشعور وابالحد الأ ورؤوس منتفخة
 ن لوحاته تحاكيأنجد  ،على استشهاد ناجي العلي ا  عام 45 كثرأفها نحن اليوم وبعد مرور  ،العربية

 العرب حينها،عمق مأساة  لىإشار في هذه اللوحة أن ناجي العلي أواقعنا العربي المؤلم اليوم، كما 
 ورأى م  آنذاك وتفاق   لسنية التي لخصت وعبرت عن حجم الخذلان الذي كان سائدا  بإرفاقه للرسالة الأ

 عدة في وقتنا الحاضر. شكالا  أ
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 ( الدم صار زفت10. لوحة رقم )10.4

 
ين ال بتاللوحة عبارة عن حوار بين الرجل الطيب وزوجته فاطمه، حول موضوع الاقت الوصف: -1

 الدول العربية.

 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية

قونية، وركز الرسام على أيلسنية واخرى أهذه اللوحة بعناصر  تأطرت التأطير
ردة فعل الرجل بعدما حاولت الزوجة التخفيف من هول الخبر موضوع 

 اللوحة. 
 قابلة تتوسط اللوحة باتجاه نظر المتلقي.الصورة م زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ
 :بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على

 

 .: الرجل الطيب1شكل 
 . : الزوجة فاطمة2شكل 
 . : الجريدة3شكل 
 .: حنظلة4شكل 

 .الجريدة إطارخطوط مستقيمة: خطوط  الخطوط 
 

سم شخوص اللوحة وشخصية حنظلة، وفي رسم خطوط متعرجة: في ر 
 الجزء المكمل للجريدة.

 لون أبيض: اللباس، الشخصيات البشرية، خلفية اللوحة. لوانالأ  
 لون أسود: النصوص ومحتوى الجريدة.
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ة رئيسيه : العبارة المكتوبة على الجريدة "اقتتال الاخوة" والتي جاءت كرسالة لسانيالرسالة اللغوية -
دم جنون الرسم، في حين جاءت الرسالة اللسانية الثانية "حاجة تقولي الدم ما بصير ميه، الثارت أ

 نها دائما  ألى لوم الرجل الطيب لزوجته التي نفهم من خلال سياق الحديث إشارة إصار زفت" في 
ن أن يهون على أي عربي، في حين أومن المستحيل  ،ةأخو ن الدم العربي دم أما كانت تؤمن ب

 . ويهان ن و نه هان وما زال يهأوحة تخبرنا للا
 
 :مخطط يوضح حركة العين -

                
                                   2             1           

 
                            4                           3 

 
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 11الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
  .الرجل الطيب: بسيط، فقير، وطني، قومي الشخصيات البشرية

  .الزوجة فاطمة: سطحية، حالمة
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .خطوط مستقيمة: ثبات، صلابة الخطوط
خطوط متعرجة: لا توازن، عدم استقرار، 

 .هلوسة، صدمة
 لوانالأ 
 

 .غ، صمتبيض: شبح، فرا الأ
 .سود: انتكاسالأ
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 المستوى التضميني: -3

ها نأما يميز هذه اللوحة في بعدها الأيقوني العميق هي محاكاتها للحاضر المعاش اليوم، وفي اعتقادي 
رف شويست ن عمق الوعي لدى الفنان ناجي العلي، كان يصرخ دائما  إستعيش لسنوات كثيرة قادمة، 

 بعمق وهذه الفراسة لا علاقة لها بالأسحار بقدر ما لها علاقة ،ضرب بالرمل"نه "يأالمستقبل ويقرأه، وك
في تلك السنوات كحاضر اليوم، لقد وظف ناجي العلي الرسالة  هحو قراءة المشهد العربي رغم عدم وض

على  حتلال بقدر ما تختلفمة العربية لا تختلف على وجود الانظبأن الأ صارخا   قويا   اللسانية توظيفا  
 ستعمارالخلافات والسموم التي زرعها الا طماعها النفطية وغيرها منأوعلى  ،البعض دودها مع بعضهاح

هذه  وصول ن يحول دون أنظمة، وقد كان دور العلي هنا سرائيلي في عقول الحكام والأالغربي والإ
لي كان نداء العالسموم الى الشعوب العربية كي لا تنقسم بين مؤيد ومعارض، فالدم العربي واحد وهذا 

ن الدم صار زفت حتى في أوهذا هو واقع حالنا اليوم، فها نحن نرى  ؛ن الدم صار زفتأب نبوءتهرغم 
 عدامها.إ ي في حين تم القبض على العروبة و داخلنا الفلسطيني، فــ "الزفت" تكاثر يا عل

 

 ( الفلسطيني متهم حتى تثبت ادانته11. لوحة رقم )11.4
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ولا مفر تهم ن كل فلسطيني مألى إشارتها إللوحة برسالة لسانية بالغة الوضوح في تميزت ا الوصف: -1
 .من ادانته

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
لسنية، أشملت اللوحة عناصر ايقونية واخرى  التأطير

وكان تركيز الرسام على الرجل "المسؤول العربي" 
 ي حمل العصا.الذ

 الصورة مقابلة تتوسط اللوحة باتجاه نظر المتلقي. زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ

 بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

: رجل بخلفية بارزة يمثل شخصية مسؤول 1شكل 
 .عربي
 . : العصا2شكل 
 : حنظلة.3شكل 

خطوط مستقيمة: خطوط تشكلت منها العصا التي  طالخطو  
 .المتكرشبيد الرجل 

 
خطوط متعرجة: في رسم شخوص اللوحة 

 وشخصية حنظلة.
في ظهر الشخص  خطوط متكسرة: انحناءات

 .المتكرش بطل اللوحة
لون أبيض: الشخصيات البشرية، خلفية اللوحة،  لوانالأ  

 العصا.
 ا.لون أسود: الكتابات، العص

 
في غة لاب فيهاف ،: هذه اللوحة تقرأ نفسها وتضع المتلقي في نصاب واحد للتفسيرالرسالة اللغوية -

و أانزياح في التفكير  يحصلالتي بفضل وجودها لا و ، من قوة رسالتها اللسانية لما تحملهالتشبيه 
نية المصاحبة للصورة، دنى شك، فالرسالة اللساأنه اعتقاد واحد باتجاه واضح ومفهوم دون إ، الاعتقاد

 وصاحب قضية، ن الفلسطيني متهم وسيبقى متهم، فهو مدان فقط لأنه فلسطينيأفيها اصرار على 
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عن قضيته  الفلسطيني شر كونه يدافع عتبري   وفي نظر الزعامات العربية ورجالات السلطات العربية
 ربي حينها واليوم وكل يوم.رضة، وهذا ما يعكر صفو الفكر المتصهين العأويحلم بالعودة لوطنه و 

 :مخطط يوضح حركة العين -
                            

                                                 1  
                                   3                                              
                       2  

 
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقونات: الرسالة الأيقونية -

 12الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
  .الرجل المتكرش: متسلط، قمعي الشخصيات البشرية

 .حنظلة: مظلوم، صاحب قضية، ضحية
 .خطوط مستقيمة: ثبات، صلابة الخطوط

  .خطوط متعرجة: لا توازن، عدم استقرار
 لوانالأ 
 

 .بيض: شبح، عزلةالأ
 .سود: انتقام، حزن، سكوتالأ

 

 المستوى التضميني: -3

نها ألا إوالرمزي واللساني، ورغم مساحتها الصغيرة وتفاصيلها القليلة،  يجمعت هذه اللوحة بين الأيقون
ن كل أوهي  ،لوحةال التي حملت عنوانبالغة الوصف، فتمثلت العصا هنا كرمز لفرض قوة الفكرة 

والقوة من ستفرض هذه المعادلة وليس المنطق، في حين كان بطل هذه  ،فلسطيني متهم وسيبقى متهم
و المنظومة بشكل أن المسؤولين العرب ألى إشارة إفي  ،الرواية السلطوية شخصية تمثل مسؤول عربي

عام هي من فرضت العقاب على الفلسطيني في الداخل وفي الشتات، وذلك لأنه كان يطالب بأبسط 
شارة إشار ناجي العلي في هذه اللوحة أرضه التي تم تهجيره منها عنوة، لقد أ لىإحقوقه وهي العودة 

لزرع مخاوف  نه كائن مخطئ، تأسيسا  أقناعه بإتصرة في كيفية تطويع الفلسطيني و بالغة الحدة ومخ
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فيما كان ناجي العلي لهم  ،بداخله وبداخل كل مواطن عربي لكي يحيد عن طريق التحرير والنضال
يديولوجي قومي أعلي مستودع ن الألى إشارة إفي  ،يه بامتيازو وكانت رسالته وطنية توع، بالمرصاد

 للمواطن الفلسطيني والعربي. يةو التوعفكاره أفي بث  وطني تحرري لم يتردد يوما  

 

 اللاءات  (12. لوحة رقم )12.4

 

بعد  1967عام : اللوحة تعيد صياغة اللاءات الثلاث التي كانت من نتائج قمة الخرطوم الوصف -1
مع إسرائيل، لا اعتراف بإسرائيل،  سلام لا: وهيانتهاء الحرب التي وحدت العرب في الهزيمة 

 بالنسبة للعلي صبحت لاحقا  أوالتي  (52، ص2023،)مجموعة مؤلفين، مع إسرائيل مفاوضات لا
 من اللاجئ على الثوابت. تأكيدقسى، في رسالة هي الأالأخيرة ربعة لاءات ولكن اللاء أ

 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D8%A7%D9%88%D8%B6%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D8%A7%D9%88%D8%B6%D8%A7%D8%AA
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 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 والدلالات الوصف الرسالة التشكيلية

خرى السنية، أيقونية و أتأطرت اللوحة بعناصر  التأطير
برز الفكرة أن تركيز الرسام على وسط اللوحة و وكا

 من اللوحة بالكتابات على صدر الرجل الطيب.
 الصورة مقابلة تتوسط اللوحة باتجاه نظر المتلقي. زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

كيب عناصر اللوحة جاء تر  خراج:التركيب والإ
 :بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على

 

 .: الرجل الطيب1شكل 
 . : شارة كوفية فلسطين2شكل 
 . : حنظلة3شكل 

 .مربعات: مثلتها مكونات شارة الكوفية الفلسطينية شكال هندسيةأ شكالالأ
خطوط متعرجة: في رسم شخوص اللوحة  

 وشخصية حنظلة.
ات في معطف الرجل خطوط متكسرة: انحناء

 الطيب.
لون أبيض: الشخصيات البشرية، خلفية اللوحة،  لوانالأ  

 .الملابس
 لون أسود: الملابس وشارة الكوفية الفلسطينية.

 
 ، جاءت محتلة مركزاللاجئ: العبارات المكتوبة في وسط اللوحة على صدر الرجل الرسالة اللغوية -

لة هذا النص والذي حمل رسا يحتويهن تركيز اللوحة على ما أ لىإشارة إمهم مقابل نظر المتلقي، في 
وجاءت جميع العبارات على صدر " 1948. لاجئين اعتراف.. لا مفاوضات.. لا صلح.لسانية "لا 

 هذهن أهمية العبارات واحدة بالنسبة للفلسطينيين، و ألى إالرجل اللاجئ بنفس حجم الخط في إشارة 
 يدا  تأكسماء المخيمات الفلسطينية في الشتات، أة ثانية كتب من خلالها الرسالة صاحبتها رسالة السني

 قرتها قمة الخرطوم.أللثوابت التي  هم الثوابت هي عودة اللاجئين استكمالا  أ ن من أعلى 
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 :مخطط يوضح حركة العين -
 

                             2          
                           

                             1          3                                 
 
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 13الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
الرجل الطيب: بسيط، فقير، وطني، رافض  الشخصيات البشرية

    الإسرائيليين.للسلام مع 
 .حنظلة: مشاهد صامت

 الأهداف.رض، الثبات، دقة مربعات: الأ شكال الهندسيةلأا
 .خطوط منحرفة: صعود، صلابة الخطوط

  .توازن، عدم استقرار خطوط متعرجة: لا
 لوانالأ 
 

 .بيض: حكمةالأ
 إصرار.سود: نبل، الأ

 

 المستوى التضميني: -3

عربية تجاه قضية فلسطين، شكلت اللوحة صرخة في وجه كل من يحاول التلاعب في مصير الثوابت ال
صيل أكثابت  ،" كتأكيد على حق العودة1948جئين ـودشن الراحل ناجي العلي هذا الثبات بإضافة "لاــ

شكال أولجميع  ،من ثوابت القضية الفلسطينية، ودعم العلي هذا الثبات في الموقف الرافض للمفاوضات
ومع منظمة التحرير الفلسطينية، واعتمد  ،عربيةتنبأ بحدوث هذا السلام مع الدول ال لأنهالحل السلمي 

خرى أيقونية، وتمثلت اللسانية في العبارات المكتوبة في مركز اللوحة أرموز لسانية و لتدعيم موقفه على 
وجود مد لء مخيمات اللجوء كذاكرة طويلة الأسماأضافة الى ذكره لعدد من إعلى صدر الرجل الطيب، 
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يقونات في استخدامه لشارة العودة، في حين تمثلت الرموز والأرض و الاحتلال والحق في تحرير الأ
 الكوفية الفلسطينية التي تمثل رمزية الوجود والحق الفلسطيني في الوجود والعودة وكنس الاحتلال.

 

 الفصائل الفلسطينية  فلسطين مع صراع( 13. لوحة رقم )13.4

 

ت الكثيرة ل الفلسطينية، والانشقاقالظاهرة كثرة الفصائ احتوت اللوحة وصفا   الوصف: -1
لى حالة من الصراع المخيف الذي لم يكن إدى أ، مما لآخرالتي كانت تحدث من حين 

 لا مصلحة العدو.إيخدم 

 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية

أطير هذه اللوحة عناصر ايقونية شمل ت التأطير
نية، وركز الرسام على خرى السأو 

 الاستنساخ للشخوص وبكثرة.

 .الصورة جانبية من جهة اليمين زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
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جاء تركيب عناصر  خراج:التركيب والإ
اللوحة بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة 

 على

 

 .: رجال عدة1شكل 

 . : الرجل الطيب2شكل 

 . : حنظلة3شكل 

في رسم شخوص اللوحة  خطوط متعرجة:  
 وشخصية حنظلة.

خطوط متكسرة: انحناءات في ظهر الرجل 
 الطيب في يسار اللوحة

لون أبيض: الشخصيات البشرية، خلفية  لوانالأ  
 .اللوحة

لون أسود: الملابس، شارة الكوفية 
 الفلسطينية.

 
ل نها تحمأمل مع اللوحة على من رسالة لسانية، لكننا سنتعا أكثر: حملت اللوحة الرسالة اللغوية -

لى الصورة، وهي مختزلة وتفيد الانقسامات أعولى جاءت على السنة الشخوص في فقط رسالتان: الأ
جل وجاءت على نحو "س ،بناء الفصيل الواحدأوالانشقاقات والخلافات بين الفصائل الفلسطينية، وبين 

 .جهاد.ابو العباس ... سجل انا مع ابو .. سجل انا مع  شجل انا مع جورج حبس. نا مع ابو عمار.أ
ما الرسالة أعلى طريقة التحرير،  جوهريا   الخ" وهذه الخلافات تكون بسبب الزعامة وليست خلافا  

ته قاله المنشقين حيث رسال لسنية الثانية فهي ما جاء على لسان الرجل الطيب في تعليقة على ماالأ
حدوثها،  ليأسه من ربما شبه هنا "الوحدة" بــ "القيامة" نظرا  نا بريء منهم حتى قيام الوحدة"، ولأ"سجل 

 وهذه نبوءة من عديد نبوءات الفنان ناجي العلي.
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 :مخطط يوضح حركة العين -
 

                                     1 
                                                                    

                                                      2  

                                      3 

 
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 14الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
، هازيين، غير منتميين ، فراغ وطنيرجال الفصائل: انت الشخصيات البشرية

 .براغماتيين، منتفعين
الرجل الثاني الطيب: وطني، فقير، ليس مريضا بالفصائلية، 

 .وحدوي أيديولوجيا، صاحب 
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .خطوط متكسرة: فوضى الخطوط
 .خطوط متعرجة: لا توازن، عدم استقرار، هلوسة

 لوانالأ 
 

 .بيض: شك، فراغالأ
 سود: انتكاس.الأ

 

 المستوى التضميني: -3

ن بدأ الاقتتال، وحينما ألم منذ ئل الفلسطينية حالة من الرعب والأتتال بين قيادات الفصالقد شكل الاق
ل انا بريء منهم الى قيام الوحدة" كان المرفقة "سجشار ناجي العلي في هذه اللوحة في رسالته الالسنية أ

امات، وكان على لا انقسإالانقسام لم يجلب  ، وفعلا  لة الانقسام مزمنة ولن تنتهي بحلن حاأيقصد 
ما خطر الانقسام أدفع فاتورة تعنت قيادات الفصائل،  فلسطين المغتصبة ومواطنيها المشردون دائما  
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قليمية عربية ودولية وضع يدها والتحكم في مصير القضية مما أجج إالخارجي فهو السماح لقوى 
 اصبحلسطينية المعاصرة، وهذا ما شارة في حينها لبداية نهاية الثورة الفإالخلافات وزاد حدتها، وكانت 

 بعد زمن ليس ببعيد. فعلا   واقعا  

ي فى رموز أيقونية تمثلت إلاستخدم ناجي العلي الرموز اللسانية لتثبيت خطر هذه الظاهرة، بالإضافة 
 صبحت نسخا  ألى استنساخ شارة الكوفية التي إضافة إ ،صمت حنظلة وحالة استنساخ الوجوه في اللوحة

 فة في نفس الوقت.صغيرة وضعي

 ، فيوكان يتهم اليسار بمعارضة ياسر عرفات ظاهريا   ،كان ناجي العلي لا يتهاون مع مشكلة الانقسام
على  ا  ، فقد كان جورج حبش لا يعارض ضمنيراديكاليا   نه يسارا  أ، لا سيما نهم يتفقون معه جوهريا  أحين 

 ،مع الجبهة الشعبية لتحرير فلسطين سياسيا   ن العلي كان يتناغمأ، ورغم 1967قامة دولة على حدود إ
ي يرفض صمت وموافقة الجبهة الشعبية الضمنية على حل التسوية لما رأى فيه العل نه كان دائما  ألا إ

 .(81، ص1989)العابودي،  يناللاجئمن ضياع لحقوق 

 

 ( التحريض على المقاومة14. لوحة رقم )14.4

 

صف، يمثل الرجل الطيب فيها المدرس الذي كتب عدة  في غرفة اللوحة تمثل مشهدا   الوصف: -1
وضحها ومن سيطرت على مركز اللوحة عبارة تحريضية للاستمرار في قتال أضخمها و أت اعبار 

   المحتلين.
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 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية

خرى أو  يقونيةأشمل تأطير هذه اللوحة عناصر  التأطير
العبارة المكتوبة على  على لسنية، وركز الرسامأ

 .اللوح المدرسي الجانبي
 الصورة مقابلة تتوسط اللوحة باتجاه نظر المتلقي. زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ
 :بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على

 

 .: الرجل الطيب1شكل 
 . : الخنجر على شكل قلم2ل شك

 . : لوح الكتابة الجانبي3شكل 
 .: حنظلة4شكل 
 : مقعد خشبي.5شكل 

 .طار اللوح الجانبيإ تمثلت فيمستطيلات:  شكال هندسيةأ شكالالأ
دوائر: رؤوس أرجل المقعد الخشبي، رأس مقبض 

 .الخنجر
خطوط مستقيمة: خطوط زوايا قطع الخشب  الخطوط

 إطاراللوح الجانبي،  إطارة للمقعد، زوايا المكون
 .اللوح الجانبي أرجلالخنجر على امتداده، 

 
خطوط متعرجة: في رسم شخوص اللوحة 

 وشخصية حنظلة.
خطوط متكسرة: انحناءات في ظهر الرجل 

 .الطيب
لون أبيض: الشخصيات البشرية، خلفية اللوحة،  لوانالأ  

مقعد وارجل اللوح ال أرجلخلفية اللوح الجانبي، 
  .الجانبي

 .لون أسود: الملابس، مقبض الخنجر



 

111 

 
 : الرسالة اللغوية -

سي لى عبارة تحريضية كتبت على اللوح الجانبي في الصف المدر إتشير الرسالة اللسانية في هذه اللوحة 
المتلقي سود كبير بارز، يسرق عين أوجاءت الكتابة بخط  "ضرب الخناجر ولا ... حكم النذل فيا"،

و هذا أو عرب، وتعتبر هذه الجملة أبغنية للفنان الفلسطيني أ والتي هي جملة مقتطعة من  لقراءتها،
 لسطينية.ما كان يردده فدائيو الفصائل الف جل الوطن، ودائما  أغنية رمز للثورة والفداء من المقطع من الأ

 اومة واستمرار مهاجمة المحتل.على استئناف المق واضحا   حملت رسالة اللوحة اللسانية تحريضا  
 

 :مخطط يوضح حركة العين -
                                                           3   

      1               2   
                               5                           4     

                                                                
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 15الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
  .الرجل الطيب: بسيط، فقير، وطني صاحب ايديولوجيا تحررية الشخصيات البشرية

 حنظلة: مشاهد مشارك في الحدث
 .الاحتواء مستطيل: الثبات، دقة الاهداف، شكال الهندسيةالأ

 .دائرة: ديناميكية وحركة
 .خطوط مستقيمة: ثبات، صلابة الخطوط

 .خطوط متعرجة: فوضى، عدم استقرار
 لوانالأ 
 

 .بيض: الحكمة، الصمتالأ
 .سود: نبل، حزن الأ
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 المستوى التضميني: -3

ه بوالهدف الذي نادت  ،لسنية لترسيخ الرسالة الضمنية من اللوحةيقونية والأوظفت اللوحة الرموز الأ
اللوحة اشارة  .يعلو على صوت النضال ضد المحتلينالتحريض على مقاومة المحتل، فلا صوت وهو 
اد فر نها مؤسسة هامة في تعبئة الأأعادة دور المدارس في تنمية الفكر المقاوم لدى الطلبة، ذلك إ الى 

 ضد المحتلين وحثهم على النضال والمقاومة.

في وسط  هذه اللوحة على تضخيم الخنجر كرمز عربي دال على الثأر وجعله بارزا  اعتمد الفنان في 
 همية والبروز العبارة التي كتبت على اللوحة "عبارة التحريض".اللوحة، وتلاه في الأ

 رفض،رغم أن صمته دائما تعبيرا  عن ال ،صامتا   وضعية حنظلة في هذه اللوحة تفاعلية، فلم يكن مشاهدا  
ض يتعلم فنون الصمود والثبات وعدم الاستسلام ورف ،و ثائر صغير مشاركأطالب  هذه اللوحةفي  بل انه

 المساومة على الحقوق.

 

 ( بلفور واللاجئين15رقم ) لوحة. 15.4

 
شتاتهم الحديث حول  وهم فيفراد العائلة أ فيها اللوحة عبارة عن جلسة عائلية يتبادل :الوصف -1

ب كان يكرر على مسامع عائلته ما جرى لهم جراء وعد ن الأأ ، ومن الواضحالفلسطينية القضية
بيه الى الحديث عما أوطن قومي لليهود في فلسطين، في حين يلفت الطفل نظر الذي منح بلفور 

 ساهم في ضياع فلسطين واستكمل مهمة بلفور.
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 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية

يقونية أتأطير اللوحة اعتمد على عناصر  تأطيرال
م ب والأ  ولسانية، وجاء في مركز اللوحة الأ

على اللوحة أ ولاد، وجاءت النصوص في والأ
لتوضيح ما يدور في الجلسة من حديث، 

ى برواز يحتضن خارطة فلسطين إلضافة إ
 التاريخية.

مامية في وسط اللوحة أاتخذ الرسام زاوية  زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
 .مقابل المتلقي

جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  خراج:التركيب والإ
 :بسيط حيث احتوت اللوحة على

 

 .: الام فاطمة1شكل 
 . ب الرجل الطيب: الأ2شكل 
 . : الطفل الذي يتحدث3شكل 
 .: حنظلة4شكل 
 .: برواز خارطة فلسطين5شكل 

  .يلات: تمثلت في برواز الخارطةمستط شكال هندسيةأ شكالالأ
 .مام الطفلأدوائر: الطاولة الخشبية 

خطوط مستقيمة: مقاطع الطاولة، اطار برواز  الخطوط
 .الخارطة

خطوط متعرجة: في رسم اشخاص اللوحة 
 وشخصية حنظلة.

لون أبيض: الطاولة، خلفية الخارطة،  لوانالأ  
 .الشخصيات البشرية، فضاء اللوحة

ون أسود: ملابس اشخاص اللوحة، خيوط ل
 الخارطة المعلقة على الحائط.

 
 فالطفل ،الرسالة اللغوية معاني تتعلق بصلب قضية تهجير الفلسطينيين : حملتاللغويةالرسالة  -

" بقوله لأهلهاوما سببه من ضياع لفلسطين وتهجير  ،لى تكرار والده للحديث عن وعد بلفورإ أشار
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. عن الدعارة العربي.اجة تحكيلنا عن وعد بلفور.. احكيلنا عن التخاذل طوشت سمانا يابا ح
ذه رسالة بليغة التعبير عميقة . عن الي وعدونا بتحرير فلسطين ولحسو كلامهم"، وهالسياسية.

والدعارة السياسية هنا يقصد  ،ثر، فحواها يشير الى ان التخاذل العربي هو من اضاع فلسطينالأ
. احكيلنا عن حديثة.للحلول السلمية والتضييق على المقاومين، ويكمل الطفل  ولات الجنوحابها مح

 القضية استبدلت، وهم القيادات والزعامات العربية التي "الي وعدونا بالتحرير ولحسو كلامهم
 غاني الوطنية.بالشعارات واللاءات والأ الفلسطينية

 

 :مخطط يوضح حركة العين -

                                                  5 
                                  1            2             3 

                                                 4       

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 16الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 ,ب: فقر، ضياع، اكتئاب، تعويللأا الشخصيات البشرية
  .م: صبر، ثبات، صمتالأ

 .الطفل: حكمة، ثورة، وعي
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .مستطيلات: امتداد، ثبات، تركيز شكال الهندسيةالأ
 .خطوط مستقيمة: استمرارية، صلابة الخطوط

 .خطوط متعرجة: فوضى، تشتت
 لوانالأ 

 
 .بيض: صمت، تركيز مع النفسالأ
 .سود: فراغ، انتكاس، خوف من المستقبلالأ
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 المستوى التضميني: -3
فكرة دوات رمزية وأيقونية ولسانية للإحاطة بالأعدة بتوظيف فيها الفنان  وقامهذه اللوحة قنديل وعي، 

 ،يقا  دق الوعي، ونشر ثقافة المقاومة، وفهم القضية فهما   نشرهم رسائل الفن أ الرئيسية من اللوحة، فمن 
حين رد الطفل على  ،متجذروال عميقمن الإرث الشعبي الفلسطيني والعربي الفاستخدم الفنان عبارات 

فور بل ، لم يعدلده ويقول له استيقظ يا والدين الطفل يهز كتفي واأوك ،مة "طوشت سمانا يابا"ليه بكأب
لزعامة، القيادة والمكاسب وا نظمة العربية المتخاذلة، الفصائل المتناحرة علىعدونا، عدونا اليوم هم الأ

عدونا يا والدي من تخاذل مع القضية وتخلى عنها، في حين وظف العلي الرموز الأيقونية لإيصال 
ن أ رسالته من اللوحة بوضع برواز يحتوي الخارطة الفلسطينية لفلسطين التاريخية، في رسالة تأكيد على

ولا التي تريدها منظمة التحرير،  ليست فلسطينلى نهرها هي فلسطين المقصودة، و إفلسطين من بحرها 
لطفلها  بالسماحشارة منها إم جالسة صامته في ن الأأفلسطين التي تريدها الدول العربية، في حين 

 الفلسطينين لسان حالها يقول استمر يا ولدي، فكيف لا وهو الطفل الطالب أباستكمال الحديث، وك
، اشتغل ناجي المبدأصحاب أعلى انه من الطلاب الاذكياء و دل الذي يظهر وهو يدرس في جو عائلي ي

 تنساب فيو  ،من خلال استخدامه لأدوات ومصطلحات عامية بسيطة يسهل فهما ولسانيا   يقونيا  االعلي 
 .العقل وتبدأ بالتحريض على النضال فورا  

 

 نظمة العربية الأ عجز ( 16. لوحة رقم )16.4
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مكانية تحقيق الوعد، الرهان إف زمني بين الوعد وعدم شكل تراد جاءت اللوحة على :الوصف -1
 .نظمة العربية جزء من القدسعلى حلق الشوارب في حال حررت الأ المستحيل

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
 .يقونيةأتم تأطير اللوحة بعناصر لسانية و  التأطير

 .اللوحة في الوسط مقابل المتلقي ورة واختيار الهدفزاوية التقاط الص
جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  خراج:التركيب والإ

 :بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .ا: الرجل الطيب مراهن  1شكل 
 .لرهانا مستمرا في: الرجل الطيب 2شكل 
 . : حنظلة3شكل 

ولى لصورة الأطيلات: تمثلت في برواز امست شكال هندسيةأ شكالالأ
  .والثانية

 .طار الصورإستقيمة: خطوط م الخطوط
خطوط متعرجة: في رسم اشخاص اللوحة 

 وشخصية حنظلة.
 .لون أبيض: الشخصيات البشرية، اللباس لوانالأ  

 لون أسود: فضاء الصورتين، الشوارب.

 
 

 الكلماتشعبية شائعة، وهو رهان ب لسنية في هذه اللوحة في عبارةالرسالة الأ : تمثلتاللغويةالرسالة  -
ية ظمة العربهالأن   إذاشواربي  لأحلقالفلسطينية يقوله الشباب والرجال كتحد صارخ "والله  العامية

لوجود خلفية بيضاء قامت  وجاء الخط الذي كتبت فيه العبارة واضحا  "، بتحرر شبر من القدس
 .يسيباحتوائه ليبرز بشكل أكبر، فهو سيناريو اللوحة الرئ
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 :مخطط يوضح حركة العين -

                                               
                                  1                2                

                                   

                                        3                                             

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 17الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .: تحد، صلابة1الرجل الطيب  الشخصيات البشرية
  .ملأس، خذلان، فقدان أ: ي2الرجل الطيب 

 .حنظلة: مشاهد صامت
 .مستطيلات: الاحتواء شكال الهندسيةالأ

 .مستقيمة: صلابة خطوط الخطوط
 .خطوط متعرجة: فوضى، استسلام

 لوانالأ 
 

 .بيض: تركيز مع النفسالأ
 .سود: انتكاس، حزن، مستقبل غامضالأ

 

 المستوى التضميني:  -3

 ،لسنية التي تمتد الى عمق التراث الشعبي الفلسطينيفي الرسالة الأ تنقطة القوة في هذه اللوحة تجل
فالشارب بالنسبة للعرب  .قطار العربيةالأ باقيبلاد الشام او   فيعربي سواء   وكذلك للرسالة امتداد رمزي 
رث العربي والمراهنة على حلق الشوارب في الإفالإشارة (، 490، ص2014رمز للرجولة)زلط واخرون، 

يخوض مغامرة مضمونة  ذا كانإلا إو العربي أالفلسطيني المواطن  لهالها تداعيات خطيرة، ولا يلجأ 
متيقن  كانعديد النبوءات، ف ىلإالتي تضاف كان يحمل هذه النبوءة  عاما   40ائج، والعلي هنا وقبل النت

خذ يروج لفكرة اعتماد الفلسطينيين أستطيع تقديم شيء لقضية فلسطين، و نظمة العربية لم ولن تن الأأ
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و الشعر وجوههم حتى سيغز  ،نظمة العربيةا على الأوتواكلو ذا اتكلوا إرضهم، و أنفسهم في تحرير أعلى 
 يغطيها بالكامل.

 

 ( الفقر بالبعد القومي17. لوحة رقم )17.4

 
و رجل سياسي، يلتقي برجل فقير يجلس على ناصية أاللوحة تمثل صورة لرجل مسؤول،  :الوصف -1

 له سؤال طائفي عقيم. الشارع موجها  
 

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 والدلالات الوصف الرسالة التشكيلية
 .يقونيةأتم تأطير اللوحة بعناصر لسانية و  التأطير

 على اليمين من المتلقي. جانبيةاللوحة  زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر  خراج:التركيب والإ

اللوحة بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة 
 على

 

 .: الرجل الفقير1شكل 
 .ياسي: الرجل المسؤول او الس2شكل 
 . : حنظلة3شكل 
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 ,دوائر: تمثل في البرميل الذي يجلس عليه الرجل الفقير شكال هندسيةأ شكالالأ
خطوط متعرجة: في رسم اشخاص اللوحة وشخصية  

 حنظلة.
 .لون أبيض: الشخصيات البشرية، وفضاء اللوحة لوانالأ  

 لون أسود: لباس الشخصيات، البرميل.

 
بيعي طلسن اللبنانيين كنتاج أت دارجة على لسنية في هذه اللوحة كانالأ رسالة: الاللغويةالرسالة  -

ارطة في ظهر الخ وما زالت حتى يومنا هذا خنجرا   ،للخلافات الطائفية التي كانت سائدة بقوة
ثنية والمذهبيات  يحتوي العديد من التشكيلات الإنموذجيا   حيث يعتبر لبنان بلدا  . اللبنانية

ولخلق الفتن "انت  ،تفريق الشملعقيم وجد ل المطروح سؤالال .(85، ص1997ني، القومية)ارزو 
الرد الحاد الحكيم  يأتيمسلم ولا مسيحي، سني ولا شيعي، درزي او علوي ... الخ " في حين 

 ن هذا السؤالإلى إشارة إالسائل بالرد عليه بــ "انا عربي يا جحش!!" في  غرورالموزون ليقصف 
 الطائفية،للفتنة  يلا يعلم المعني الحقيق (بغل)و أ (جحش)لا من إسقه لا يصدر وما يأتي على ن

للمساحة  ، وجاء النص بخط واضح وبارز في اللوحة وفقا  لمفسدة ومطمع نه يستخدمها تحقيقا  و اأ
ة الاجمالية، في إشارة للتأكيد على أهمية النص المرافق للوحة ونوعية وطبيعة الكلمات المستخدم

 قصاء فكرة.إو مجابهة ظاهرة أو أن شأنها ترسيخ معتقد، التي م
 

 :مخطط يوضح حركة العين -
                                             

                                 2                   1                 

                                             3                4                                                                            
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 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 18الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
 .الرجل الفقير: تحد، صلابة، فكر، وحدوي  الشخصيات البشرية

فوقية، الرجل السياسي او المسؤول: تعنت، 
 .غباء، انتهاز

 .حنظلة: مشاهد صامت
 .دوائر: ديناميكية وحركة شكال الهندسيةالأ
 .خطوط متعرجة: فوضى، انحراف 
 لوانالأ 
 

 .بيض: طمأنينة، راحةالأ
 .سود: نبل، تعنتالأ

 
 المستوى التضميني: -3

نها البرميل الذي يجلس تمثلت في رموز كان م ،وظف الفنان في هذه اللوحة عناصر أيقونيه والسنية
كبر في عرض أفي ظهور الرجل الفقير بشكل  عليه الرجل الفقير في عرض الشارع، والذي كان سببا  

رد  ستخدام الفنان لرمزية الكلمات "كــ جحش" والتيإضافة الى إكثر من الرجل السياسي، أاللوحة وبرز 
ي العلي فاجي نعلى سؤاله المسموم،  ه ردا  ل فيها الرجل الفقير على السياسي الانتهازي وكانت صفعة  

و أ، من جذور قومية تت اليك من بعيدأنها أكها، تشعر رسوماته كان يصنع جذور للقصة حينما يحب
لبساطة غاني وطنية، حوارات متداولة في الشارع، هذه اأ مثال، عبارات أو أو قصة شعبية أو تراثية أدينية 

لاستخدامه  ثر الرصاص المصبوب، هذا بالإضافة طبعا  ألسنية الساحرة هي التي جعلت لرسائله الأ
نه متابع لمسلسل حلقاته لا تنتهي، ممتع ألت المتلقي على الدوام يعرفها وكشخصيات بحد ذاتها جع

ومضحك ويحمل رسائل عميقة، نصوص ثائرة محرضة موجهه، تحفز المواطن العادي على نشر الوعي، 
بالطبع ، و ن التفرقة هي التي ستزيد فلسطين ضياعا  ألى إشارة إالقومي، في  لبعده وتحثه على الرجوع دوما  

 .سرائيليإ سادت الفرقة وامتلأت عواصم الدول العربية سفارات وشمعدان
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 ( البيت الفلسطيني18رقم ) لوحة. 18.4

 
ل لفصائاللوحة عبارة عن اقتحام مقاوم فلسطيني فقد ساقه اثناء اشتباكه مع العدو لجلسة  :الوصف -1

 لا ثاني له. وحيد منظمة التحرير يطالبهم بقتال اسرائيل كخيار
 

 المستوى التعييني: -2
 الرسالة التشكيلية -

 الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
 .يقونيةأتم تأطير اللوحة بعناصر لسانية و  التأطير

 .اللوحة في الوسط مقابل المتلقي زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف
جاء تركيب عناصر اللوحة بشكل  خراج:التركيب والإ

 :بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .: اللاجئ1شكل 
 .(ي: الباب )البيت الفلسطين2شكل 
 . : حنظلة3شكل 

 .حذية المشاركين في الاجتماعأ: 4الشكل 
  .طار البابإمستطيلات: الباب و  شكال هندسيةأ شكالالأ

شخاص اللوحة خطوط متعرجة: في رسم ا 
 وشخصية حنظلة.
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لون أبيض: الشخصيات البشرية، وفضاء  لوانالأ  
 .اللوحة، لباس الشخصيات البشرية

حذية ألون أسود: البيت الفلسطيني من الداخل، 
 .المشاركين

 
 
اضل اللسانية الاولى حملتها شارة معلقة على الباب في توضيح لان المن : الرسالةاللغويةالرسالة  -

نِي ةأل  هنا منظمة التحرير بفصائلها المختلفة، في هذه اللوحة رسالة لبيت الفلسطيني والمقصود توجه ل  س 
. تافه.ك.. "الي ما بدو يقاتل اسرائيل يفرجينا عرض ق في قوة الرسالة ورمزيتهاحادة كسابقاتها بل تتفو 

نِي ةالأ، وجاءت الرسالة . يلا بره !!"مطرود.ا بلا تفضلو  ي وهذا ح سيطر على عين المتلقبخط واض ل س 
حجم  من حيث  بوجود نص، والنص هنا مميز سواءإلاالنوع من اللوحات لا يمكن تحديد رسالتها 

نة و موقعة في اللوحة، في حين ركز العلي على كلمة "برة" التي ميزها بحجم خط كبير بالمقار أالخط 
 و خطوط الرسم.أة خطوط الكتاب بباقي الخطوط التي تشكلت منها اللوحة سواء  

 
 
 
 :مخطط يوضح حركة العين -

                                             
                                    2                                   

                                          1                   

                     3                                      

                                      4                                                            
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 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 19الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية

 .لابة، فكر، تحرري المقاوم: تحد، ص اللاجئ الشخصيات البشرية
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .مستطيلات: دقة الاهداف، احتواء شكال الهندسيةالأ
 .خطوط متعرجة: فوضى، انحراف الخطوط

 لوانالأ 
 

 .بيض: حكمة، تركيزالأ
 .سود: نبل، غضب، انفجارالأ

 

 المستوى التضميني: -3
نِي   وظف الفنان ناجي العلي في هذه اللوحة رموزا   استخدم  ي العمق الفلسطيني، كماثر فبالغة الأ ةأل س 

عددة لى لهو منظمة التحرير وفصائلها المتإشارة إاللوحة  ؛يقونات لتدعيم رسالتهعتمد على توظيف الأأ و 
وانشغالهم عن مبرر تأسيس المنظمة ورسالتهم من هذا التنظيم والتعبئة الشعبية التي هدفها توجيه 

المنظمة وما تمخض عنها من مؤسسات متنوعة نقابية وطلابية  .المحتل وفقط ؛البوصلة نحو المحتل
ي . الخ، انحرف مسارها، وانغمست في لهو الحياة واعتادت على الشتات وحياة اللجوء، غرقوا فونسوية.

حدى المعارك مع المحتل ليصرخ في إه، ليأتي رجل مقاوم فقد ساقة في لوانأشكاله و أالفساد بمختلف 
ي ني، تأتسرائيل مكانه ليس هنا، وليذهب خارج البيت الفلسطيإن الذي لا يريد قتال أ، بوجههم جميعا  

 دائما   ن المناضلين والمقاومينألى إشارة إفي  ،باب البيت الفلسطينيأمام حذية رمزية عميقة في وجود الأ
حذائه خارج لع ن الجميع حسب اللوحة خأحذيتهم في حين أا مطاردين ومطلوبين، ولا يخلعوا ما يكونو 

 ا  خصوص حاديث والتسلية،وتبادل الأنهم ليسوا مهددين ويأتون للسمر ألى إشارة إالبيت الفلسطيني، في 
ناجي العلي كان دائم المراقبة لفصائل منظمة  ية نسائية كما هو واضح في اللوحة،حذفي ظل وجود أ

فساد، له بسبب تقاعسها ولهوها في ال ا  ما كانت فصائل المنظمة تشكل هاجس التحرير دون استثناء ودائما  
ثار غضبة في عدة محطات أوقبولها الضمني لحوارات التسوية مما  التحرير،وعدم اكتراثها لقضية 

 لمسناها في رسومات عديدة ركزت على نفس القضية.
 

                                                           
  19 انظر الاطار النظري ص 31-28



 

124 

 ( "تيه" القيادات الفلسطينية19. لوحة رقم )19.4

 

طفال فضوا في وجه المحتل، حيث يقوم الأالذين انت طفال الحجارةأتحاكي اللوحة واقع  :الوصف -1
و سرائيليين، في حين ينوي هن "يرجم" الإأخر من الآ أحدهمذ يطلب إدوار فيما بينهم، بتقسيم الأ

 "رجم" القيادات الفلسطينية بسبب فرقتها وعدم توحدها.
 

 المستوى التعييني: -2

 الرسالة التشكيلية -
 لدلالاتالوصف وا الرسالة التشكيلية

تأطرت اللوحة بعناصر أيقونية والسنية، وطغى  التأطير
و للجانب البلاغي أالجانب الرمزي سواء للأيقونات 

 .الالسني
 .اللوحة جانبية مقابل المتلقي من جهة اليمين زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ
 للوحة علىبشكل بسيط حيث احتوت ا

 

 .: اطفال الحجارة1شكل 
 . : الجنود الاسرائيليين2شكل 
 . : حنظلة3شكل 
 .: الحجارة4شكل 
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 .مستطيلات: مخازن اسلحة الجنود، قطع الحجارة شكال هندسيةأ شكالالأ
 .النجمة السداسية: نجمة داوود على خوذة الجندي

خصية خطوط متعرجة: في رسم اشخاص اللوحة وش الخطوط 
 حنظلة.

رض التي يقف عليها خطوط متقاربة ومتباعدة: الأ
 .طفال والجنود )ارض المعركة(الأ

لون أبيض: الحجارة، الشخصيات البشرية، فضاء  لوانالأ  
 .اللوحة

سلحة وعتاد ألون أسود: ملابس اشخاص اللوحة، 
 الجنود الاسرائيليين.

 
 

بية ة على مصطلحات رائجة مثل "ارجم" وهي كلمة تعتبر شعلسنيالرسالة الأ : احتوتاللغويةالرسالة  -
 طفالأسرائيلي، فالحوار يدور بين ا رمزية في مقاومة المحتل الإفي ظاهرها عند الفلسطينيين، وله

وكل يلسطينية في حين دوار، فواحد منهم ينوي رجم القيادات الفجارة في هذه اللوحة حول توزيع الاالح
نص ن الأ، كما واة بين المتخاذل الفاسد والمحتللى المساإشارة إللآخر، في  سرائيليينمهمة رجم الإ

 على وبخط واضح ولغة عامية وسهلة.الأللوحة تواجد في مكان ملفت في المرافق 
 

 :مخطط يوضح حركة العين
                                                   2 

                       1                                     

                         4              3                

 
 
 
 



 

126 

 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -
 20الوصف والدلالات الرسالة الأيقونية
طفال الحجارة: انتماء، وعي، صبر، فكر تحرري، فكر أ الشخصيات البشرية

 .وحدوي 
 .سرائيليين: اجرام، احتلال، حقدلإالجنود ا

 .حنظلة: ثورة، استمرار في الهجوم
، رمز 21النجمة السداسية: ترمز الى علوم السحر والشعوذة شكال الهندسيةالأ

 الإسرائيلي.لعلم دولة الاحتلال 
 .خطوط متعرجة: فوضى، تشتت الخطوط

 .العنف والصدمة، الاتساع والبعدخطوط متقاربة ومتباعدة: 
 لوانالأ 

 
 .بيض: حكمة، حدةالأ

 .سود: انتكاس، جهنم، قتلالأ

 

 

 المستوى التضميني: -3
نِي ةوالأوظف الفنان ناجي العلي العديد من الرموز الأيقونية  ساحتها، في هذه اللوحة على امتداد م ل س 

تشهاد حوا بعد اسكل في مكانة، فأطفال الحجارة أصب ؛للإشارات يحاء  إواستخدم الرموز بطريقة وضعت 
 دأتب أن ظاهرة اطفال الحجارة  يقونة للنضال الفلسطيني ضد الاحتلال، رغمأالفنان ناجي العلي ظاهرة و 

انت كن الظاهرة النضالية ألا إ، أشهربعد اغتياله بثلاثة  مع بداية الانتفاضة الفلسطينية الأولى؛ أي
 ول من فوهة ريشته.روجها الأانتفاضة الحجارة سجلت خ حاضرة في لوحات الفنان، وكأن
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21  

س مرتبط ببعض طقوسها تناول كتاب حقيقة اليهود: ان الديانات الوثنية قديما كانت تعتبر الارتباط بين الذكر والانثى مقدسا، والجن

جودة نمرود وسميراميس أو عشتار وبعل، أو فروديت فينوس وباخوس. وهذه الممارسات مو الدينية، خاصة ما يتعلق بطقوس

لى، في حين تمثل لغاية الان في الديانات الوثنية الحديثة وعبادات الشيطان، حيث كان رمز الذكر القديم يمثل بمثلث راسه للأع

كان المشعوذين وينتج الهيكساغرام أو النجمة السداسية، و الانثى بمثلث رأسه للأسفل، وباجتماع الرمزين يتحد الذكر والانثى

طانية لاستدعاء المصريين ايضا يستخدمون النجمة السداسية كرمز، ولا يزال هذا الرمز يستخدم حتى الان في السحر والعلوم الشي

 (96، ص2004الشيطان والارواح الشريرة.)نخبة من مشاهير العالم، 
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لا إطفال لا يملكون أمقابل  ،ن المدججين بالسلاحالإسرائيلييلى ذلك تم تصوير واقع الجنود إضافة إ
دوار طفال في حين انشغالهم بتوزيع الأهم، ويحاول الجنود الهجوم على الأيعبرون فيه عن غضب حجرا  

وتحاول تصدير  ،ية التي كانت منشغلة بالخلافاتومن يرجم القيادات الفلسطين ،بين من يرجم الجنود
 نظمة العربية، وبدأت بالرضوخ لى مكاتب الأإالقضية 

ات سرائيلي والقيادناجي العلي بين الجندي الإ مريكية في الحل السلمي، وهنا ساوى الفنانللحلول الأ
 الفلسطينية من حيث حجم الجريمة، فطريق التحرير واحد، وليس طريقان.

حدث، ، وشارك في التشاركيا   الذي كان له دورا  و  ،أيقوني رمزي فاعل لوجود حنظلة في هذه اللوحةوكدور 
 .محتلة نضالا  رض العندما تشتعل الأ فحنظلة كفكره ثائرة يكون دوره تشاركيا  

 

 ( مين العدو ومين الصديق20لوحة رقم ) .20.4

 
و مسؤول عربي مع لاجئ فلسطيني، أ اللوحة عبارة عن حوار بين رجل سياسي )السمين( :الوصف -1

طار السؤال التكتيكي من إصول اللاجئ، في أويدور الحوار حول سؤال عن منطقة سكن أو 
 المسؤول في محاولة لإحراج اللاجئ الفلسطيني.
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 المستوى التعييني:2- 
 الرسالة التشكيلية -

 22الوصف والدلالات الرسالة التشكيلية
ناصر لسانية، جاء تأطير اللوحة بع التأطير

وكان التركيز على الحوار الذي دار بين 
السياسي العربي)السمين( واللاجئ 

 الفلسطيني.
اتخذ الرسام زاوية امامية في وسط  زاوية التقاط الصورة واختيار الهدف

 .اللوحة مقابل المتلقي
جاء تركيب عناصر اللوحة  خراج:التركيب والإ

 بشكل بسيط حيث احتوت اللوحة على
 

 .: اللاجئ3،5،7و 1كلش
 . : الرجل السمين 8،6،4،2شكل 
 .: حنظلة 9شكل 

خطوط متعرجة: في رسم اشخاص  الخطوط 
 اللوحة وشخصية حنظلة.

لون أبيض: الشخصيات البشرية، فضاء  لوانالأ  
 .اللوحة

 .لون أسود: ملابس شخصيات اللوحة
 
 
طرح في الشارع وحة تدور حول سؤال كان وما يزال ي  اللسانية في هذه الل : الرسالةاللغويةالرسالة  -

شعبي)زلط واخرون، موروث  ؛وهذا السؤال صولو الأأالعربي والفلسطيني، وهو عن مكان السكن 
. انا عربي.نا فلسطيني" .. "فلسطيني ولا أ"انت ضفاوي ولا غزاوي..  ،ملغوم (478، ص2014

تعارف، ولكن الصبغة العامة التي يحملها تذهب للمنحى لزيادة ال حيانا  أ يجابيا  إعربي"، لربما يكون 
، وكان الخط الذي ء الشعب الواحد والقومية الواحدةبناأسؤال يدعو للتمييز والفرقة بين  السلبي، فهو
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حمل قصد الفنان ورسالته المنوي  عطاها البعد الذيفيه النصوص واضح وفسر اللوحة وأ كتبت 
 يصالها.إ

 
 

 :نمخطط يوضح حركة العي
                                    1           3            5           7         

       2       4             6             8 

                                            9           

 
 ) + الدلالات المتولدة عنها)أيقوناتالرسالة الأيقونية:  -

 الوصف والدلالات لأيقونيةالرسالة ا
 اللاجئ: تيه، حيرة، صدمة. الشخصيات البشرية

 .السمين: تعنت، غرور، انتهاز 
 .حنظلة: مشاهد صامت

 .خطوط متعرجة: قلق، انكسار
 لوانالأ 
 

 .بيض: صمت، فراغ، دهشةالأ
 .سود: حزن، سكوت، صدمةالأ

 

 التضميني: المستوى  3-
على الموروث الشعبي،  في هذه اللوحة على توظيف الرسالة اللسانية معتمدا   ركز الفنان ناجي العلي

ن لها مدلولات ألا إولغة الشارع البسيطة، فعلى قدر ما تتصف اللغة المستخدمة بالبساطة والسذاجة 
 غاية في العمق والتأثير!

ولا يحمل أي شيء  ،فعن محاولة سلخ المواطن العربي وتجزئته و"حشره" ضمن فئة محددة لا يأتي بالنإ
مة وسياسية للدول العربية، لتصبح الأيجابية، فهذه التصنيفات بدأت مع بداية ظهور الخارطة الجيمن الإ

 العربية منهكة ومقسمة بالحدود الجغرافية وعلى مستوى العادات والتقاليد والموروث الثقافي والتاريخي،
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و الجغرافيا، وبحسب نظرية شانتيل أو القومية أ و العرق أفتراضي على أساس الدين وذلك بخلق عدو ا
وتقسيم  ، )p.13Mouffe ,2000 ,("خرالعدو المفترض لبلدهم، أي ضد الآ موف "يتحد المواطنون ضد

خر" )وفقا لــ موف( أكثر من "آو طائفي، من شأنه خلق أو عرقي، أالعرب على أساس جغرافي مناطقي، 
مة العربية وسحق ومن هنا بدأ تفكيك الأ عداء على أساس عنصري،وداخل البلد الواحد، وبالتالي خلق أ 

من بها الراحل ناجي العلي، وهذا السجال الفئوي لا ينتهي عند حد، يجب آما  القومية العربية التي دائما  
صول لكي تكشف عن جذورك الحقيقية التي تضعك بشكل تلقائي في ن تتدرج في سلسلة الأأعليك 

 نت فلسطيني ولا عربي؟!، خانة "لا شأن لي" ا
وبتعرف عدوك من صديقك"؟! ليأتي هذا السؤال الذي يقابل بصمت محزن، من معنا ومن علينا، وهل "

 م ضدها.أ غزاوي؟ انت مع غزة مع أنفسنا؟ انت ضفاوي ولا نحن داخليا  
دونا ومن دام الجميع، من عقأاللوحة يسحب السجادة من تحت  همق اللساني الذي تم توظيفه في هذالع

مة العربية لاستعمار التي ما زالت في جسد الأوهذه المظاهر العنصرية هي بقايا لشظايا ا ،صديقنا
المؤرخ  والمنظرون يرفضون فكرة انتهاء الحقبة الاستعمارية بجميع أشكالها، ويؤكد والإسلامية، فالفلاسفة

ستعمار هي أنه على الرغم من اختفاء الا الأمريكي )روبين كيلي( على استمرار الاستعمار قائلا: "الحقيقة
ة إن العديد من مشاكل الديمقراطية هي نتيج ،في شكله الرسمي، لا تزال الحكومات الاستعمارية قائمة

، 0022أداء الحكومات الاستعمارية السابقة والتي تتمثل مشكلتها الرئيسة في وجود أعراق أخرى" )كيلي، 
 .(27ص

 قا  ناط بصفته ا  فلسطيني رجلا  لقاء جرى بين صحافي من فضائية مشهورة يسأل ذكرني هذا الكاريكاتير بي  
د عن حمل مسؤولية ما يجري في غزة؟، ويقصباسم تيار فلسطيني، يقول الصحافي في سؤاله: لمن ت  

 .2023اكتوبر  7حداث أ التي نشبت جراء ،حداث حرب غزةأ
مار، لا الاستعإخدم فكره وتوجه معين لا يخدم سئلة وكثير من المصطلحات يتم توظيفها لتكثير من الأ

في  تهسم الثورة والتحرر ودعم المقاومة، الخطاب خطير وتكمن خطور إويطرحها عديد من الناعقين ب
ن أ طلقة واحدة، يجب عليه إلاكالقناص الذي لا يملك  الإعلامي الذي يدير الحوارن إ ،المصطلحات

 لا رجعة في الحالتين.ففه بعناية، هداأ يختار مصطلحاته كما يختار القناص 
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 الفصل الخامس

 . مناقشة النتائج والتوصيات5

لى الكشف عن إيحتوي هذا الفصل على النتائج التي توصل اليها الباحث في هذه الدراسة، والتي هدفت 
فها، لى البنى التشكيلية التي وظيديولوجي في رسومات ناجي العلي، من خلال التعرف علبناء الأدلالات ا
 حل البحث، وكذلك دراسة  اللغةكثر زوايا النقد الساخر التي تم استخدامها في الرسومات مأوتحديد 

( في يديولوجي، ومدى الانسجام الفني )التشكيلي والأيقونيطارها المرجعي الأإيحائية المستخدمة في الإ
عملية يديولوجي لزية للكاريكاتيرات في التأطير الألبنية الرمالبعد التهكمي للرسومات، وطبيعة مساهمة ا

نِي ةالألى الكشف عن وظيفة الرسالة إضافة إالقراءة،  وة الدلالة ق، ورصد الجانب البلاغي بالعلاقة مع  ل س 
 وعمقها.

 

 السؤال الاولب النتائج المتعلقة. 1.5

نه اعتمد على أمات كاريكاتير ناجي العلي توصلت الدراسة ومن خلال العبور النظري والتحليلي لرسو 
ايا البنى التشكيلية الغنية بالتناص الشعبي والتراث الثقافي الفلسطيني في تأطير رسوماته، وكانت زو 

 علىي الوسط مقابل المتلقي، مما له دلالة ف –ينة البحث ع –التقاط الصورة في معظم الرسومات 
شكال الهندسية صاله من الرسوم، ووظف الخطوط والأمراد ايمحاولة عدم تشتيت المتلقي عن الهدف ال

لى القارئ بسهولة وسلاسة من حيث إلوان الحيادية في رسوماته لإيصال الفكرة ونقل الموضوع والأ
في  والتراث الشعبي لى اقتباس نصوص من التراث الدينيإالشكل، وعمق من حيث التأثير،  كما لجأ 

ناجي العلي اعتمد على الرموز التي تعتبر دلالة على مختلف الظروف  ن الفنانإعماله، كذلك فأ بعض 
ى خر أنالك رموز تحمل دلالة اللجوء ، و رض المحتلة، فهالفلسطيني في الشتات وفي داخل الأالتي عاشها 

 كوجود حنظلة مشاهدا  مل في المستقبل، وغيرها يتعلق بالرفض للدلالة على التحرر والأ تم استخدامها
 .كوجوده مشاركا  في الحدث والثورةصامتا ، 

كذلك فان الفنان ناجي العلي اعتمد على شخصيات بعينها عايشت جميع لوحاته على امتدادها، ومنها 
ت تحضر في بعض اللوحات وتغيب خرى كانأيسية وتوقيعا له كشخصية حنظلة، و ما كان شخصية رئ

 ت.خرى بحسب القضية المطروحة وحاجة توظيف الشخصياأعن 
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 النتائج المتعلقة بالسؤال الثاني .2.5

ة التي وظفها ناجي العلي في رسوماته من خلال التقاطع بين نسقين: النسق يساهمت العناصر الأيقون
يث الرسومات، ح ما بالنسبة للنسق اللغوي فتمثله الجمل والكلمات التي ترافقأاللغوي والنسق البصري، 

د الفني ا العلي بنوع من المفارقة والاختزال التي يقوم عليها النقلسنية التي استخدمهاتسمت الرسائل الأ
 تأتي على شكل تعييني حواري و أالتضمين، يحاء و على الإ على التضمين وحينا   تعتمد الساخر، فحينا  

لذي ابالخطاب الأيقوني  تم تحديدهماكن وفترات زمنية بعينها، وفيما يتعلق بالنسق البصري الذي أتخدم 
ستوى اللوحة، في اعتمادها على الكاريكاتيرية قريبه من مفرسومات العلي ونات الصورة، يشمل مك

ائمة بين خذها من العلاقة القأن تتبع دلالة الكاريكاتير يتم إ، كذلك فحيانا  ألوان شكال والخطوط والأالأ
لبصري من صلة الجوار انهما يكملان بعضمها البعض ضأقين اللغوي والبصري، على اعتبار النس

و أي و ثقافأالكاريكاتير ينطلق نتيجة لحدث سياسي  ولأنول، والمضمونية في المقام الثاني، بالمقام الأ
ح لواقع ما يلعب الكاريكاتير دور الكاشف والفاض و التعليق عليه، ودائما  أو نقده أاجتماعي، للتشهير به 

قي ة المباشرة التي ليست بحاجة الى متلنواع البلاغأن الكاريكاتير نوع من أيمكن القول  نهفإ ؛محدد
 عموم الناس، من ةنه  يستطيع مخاطبإالكاريكاتير فنوعي لكي يفك شيفرتها، وانه مهما كانت مكونات 

 ."ضحاك ولو كان "قاتما  تبسيط المعرفة ونقلها من خلال الإخلال حمله لدور تثقيفي تعليمي يعمل على 
 

افي، اريكاتيري ذات بعد أيقوني، ومتصلة بشكل مباشر بالسياق الثقالسخرية التي تأتي نتيجة الخطاب الك
م في ووظيفتها تداولية وليست مطلقة، لأنها تختلف باختلاف المجتمع المتلقي وثقافته، وللمتلقي دور ها

لمقام تلقي في فعل المشاهدة باتفسير دلالة الكاريكاتير، وناجي العلي في رسوماته اعتمد على توريط الم
جعية ل ومن ثم التوريط الثاني )التوجيه( في فعل القراءة للتعليقات المرافقة للرسومات، وظهرت مر و الأ

 يحائي، وذلك من خلال تكراره للعناصر الأيقونيه في بعدها الإناجي العلي الفكرية في طريقة توظيف
ى لإضافة إالثورة،  طفال الحجارة وفكرةأكحنظلة ورمزيته النضالية، كذلك  استخدام الشخصيات البشرية

، والخنوع ذا كان عربيا  إمريكان تخدمه كرمز للجبن والتماهي مع الأتوظيف الرجل السمين الذي اس
لي ن مرجعية ناجي العإ ؛نظمة العربية والغرب في حال كان يرمز للقيادات الفلسطينيةوالتماهي مع الأ

حلم بالعودة كلها كانت نتيجة مساهمة الفكرية التي تمثلت برفض الحلول والتحريض على الهجوم، وال
 العناصر الأيقونيه التي استخدمت في معظم كاريكاتيراته.



 

133 

 النتائج المتعلقة بالسؤال الثالث. 3.5

ته، مما ساهم في تأطير الرسومات ساسي في معظم رسوماأناجي العلي البنى الرمزية بشكل  استخدم
 يحمل منتوقيع حاضر بشكل دائم بما كان موز، فحنظلة فكار باستخدام الر من خلال بث الأ يديولوجيا  أ

دارة ظهره وصمته إمن صمت حنظلة ثورة ورفض من خلال ن العلي يصنع أوك ؛رمزية للنضال والرفض
بعدم التعليق في معظم الرسومات، في حين نراه يتحرك بفعل تشاركي في اللوحات التي تستلزم فعل 

جي يديولو ساهم في التأطير الأالمتلقي لفهم دور ووظيفة كل  رمز ن بناء العلي للرموز وتطويع إوطني، 
لعمق ان الجمع بين إة بين المقصود ومخرجات الرسالة، ، وهذا ما قلل الفجو لعملية قراءة اللوحات لاحقا  

ناء فكار الرسام للمتلقي بدون عأيصال إفي  كبيرا   والبساطة في ترسيخ الرموز في الرسومات لعب دورا  
د، عبو لتأكيد فكرة بعمقها الأأتحريضي لسنية كانت تأتي على شكل ن الرسالة الأأغير  ،والتفسيرالشرح 

دها من خلال الاعتماد على بع هاما   صبحت لها دلالات رمزية دورا  ألعبت باقي الشخصيات التي و 
 ؛الفلسطينيةستخدمت في كثير من الرسومات لم تخرج من عباءة المرأة أ  الرمزي، فشخصية فاطمة والتي 

لمرأة فضل، اأبنة الشهيد، زوجة اللاجئ الحالمة الصابرة بمستقبل إوزوجة و  ختأ  م الصابرة المناضلة الأ  
العاكسة للتراث الفلسطيني، تجعلك تشتم عند رؤيتها رائحة الزعتر وترى غروب شمس ساحل الجليل، 

ل ودة والتحرر من خلال زيها المتمثفكار العألقد امتدت رمزية فاطمة وتسللت الى ذهن القارئ وغرست 
 بعاد التطريز للثوب الفلسطيني ورمزيتهأمما يثير في الذهن  الألوان،سود المطرز بشتى الأ بالثوب

عتان ن ناجي العلي فاطمة بعينان واسكذلك زي   .نها لاجئة فإنها لم تتخلى عن عروبتهاأودلالاته، ورغم 
و عسلية)الشعشاع، أالمرأة العربية تكون عيناها سوداء  نأذلك  .والجمال كدليل للحسنسوداويتان 

(، وحظيت شخصية فاطمة على نصاب كبير في رسومات ناجي العلي حيث عبر عنها 56، ص2011
مصت شخصيات ودول دوار وتقأخذت أحيان فهي ، ومصر في بعض الأ، ولبنان تارة  بأنها فلسطين تارة  

  بالمقاومة والتصدي.  إلاحتلال لا يقابل لإن اأيصال رسالة مفادها إكثيرة ساهمت في 
 

 النتائج المتعلقة بالسؤال الرابع .4.5

الرسالة اللسانية في رسومات ناجي العلي كانت وظيفتها وظيفة جمعية، حيث جمعت بين الفنان والمتلقي، 
في كاريكاتير  لسنيةجاءت الرسالة الأل المتلقي ينتج النص بنفسه، و جعوالصورة بحمولتها التأويلية مما 
يحفز  ن الصورة وحدها تختزل تخييلا  أالة التي يقصدها الفنان، في حين ناجي العلي لتوجيه المتلقي للرس
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 ن الخطابين اللساني والبصري إت، وفي سياق رسومات ناجي العلي فذهن المتلقي لاستنباط التأويلا
وعند استقراء التميز في اسلوب ناجي رادها الفنان صاحب الرسالة، أيتكاملان للخروج بالنتيجة التي 

رافقت بنية لغوية ساهمت  نجد رسوماته قدفعال لغويه بالشقين اللغوي والرمزي، أخلال بناء العلي من 
ة المرافقة للصورة عند اللغوي سلوبيةالان والمتلقي، وهذا دليل على أن في بناء علاقة تفاعلية بين الفنا

يحاءات الرسوم إمع ة، خلقت من اللغة خطاب نقدي متكامل بالتزامن اجتماعية سياسي سلوبيةاالعلي هي 
 للنقد السياسي.

 لسنية التي رافقت رسوماته وخصوصا  ة العامية عند كتابته للرسائل الأوالعلي تميز في استخدامه للغ
جي نا لى نتيجة تأويلية بأن فن الكاريكاتير الذي قدمهإاللهجة الفلسطينية، وهو ما يؤدي تركيزه على 

و في الشتات، فهو أختلاف تواجدهم في الداخل المحتل اعلى  ،العلي قريب من كل الشعب الفلسطيني
عي دلالة على و  سلوبالطينية والوعي الجمعي، وفي هذا اتخذ من اللغة وسيلة للتعبير عن الهوية الفلس

علي يعتبر ريكاتيرات الغوي في كاالل سلوبالان إهوية تجمعه بالمتلقي وبالتالي ف الفنان اللغوي، بأن اللغة
الذي و  ،سلوبية اللغويةمع ميخائيل باختين في تنظيره للا طار اتفاقية الكلمة، وفي هذا الإهمأ دليل على 

ت صوات، وكل صو لوحة متنوعة الأ ينوساط اجتماعية متعددة لتكو أتبر تعدد الملفوظات المقتبسة من عي  
وهذا ما استدعى الشعوب للتفاعل مع  أخرى،صوص ولغات يديولوجيته الخاصة وله علاقة بنأيحمل 

 وية اسلوبية(، واسلوبية الكاريكاتير اللغ36، ص2008السياق اللغوي والصوري على حد سواء)مانغونو، 
ولى وذات خطاب لا يمكن فصله عن الواقع اليومي المعاش وهو سر بقاء رسومات اجتماعية بالدرجة الأ

يين وذلك بسبب تبنيه لقضايا كامنة في وعي المواطنين الفلسطين ،يومنا هذاناجي العلي تنعم بالحياة ل
 في فنه بتجسيد الارتباط بالأرض والهوية الفلسطينية. الجمعي مما ظهر جليا  
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 . الاستنتاجات 5.5

ا بقربها من المتلقي، لأنها تطرح هموم ومشاكل وقضايا يومية، مم تميزت رسومات الكاريكاتير عموما  
، بفئة معينة ن الكاريكاتير يخاطب العامة وليس محصورا  ألى تفاعل الناس معها بشكل سريع، كما دى اأ

 قرب بسبب استخدامه للغة العامية وللهجة الفلسطينية.وناجي العلي كان الأ

ق تفو  وبسرعةيصال الفكرة وبشكل تفاعلي إاتيرية كوسيلة اتصال القدرة على كما تمتلك الصورة الكاريك
ان اللغة، ذلك لأنها تتسم بالبساطة والسهولة، ولديها القدرة على مخاطبة الجميع مهما ك دراكإسرعة 

 ةبب استخدامه لشخصيات ورموز كحنظلضافية بسإالثقافي، وكان لناجي العلي بصمة مستواه المعرفي و 
 تفاعلا   أكثرالمتلقي  أصبحرضية تفاعلية مع المتلقين بحيث أوالتي استطاع من خلالها بناء  ،وغيرها

 .وتأثرا  

، بداعية من خلال استقطاب مخيلة المتلقيعماله الإأ شراك المتلقي في إلى وعمل الفنان ناجي العلي ع
ت على التكثيف البصري، واستطاع من خلال دراسة مستويا وبالتالي اقتضاب العواطف والمشاعر اعتمادا  

مكانيات حه في الوصول للهدف، وكرس هذه الإان يحدد مدى نجأفعل المتلقي وانغماسه في المشهد ردود 
ظيفه للخطوط، وتكريسه يقونات وتو الذكاء، ومن خلال اعتماده على الأالتي جمعت بين البساطة و 

لسنية التي خلقت من الرسومات حالة تحريضية واعية ساهمت في تشكيل الوعي الجمعي للرسائل الأ
 الفلسطيني والعربي.

يمياء، سس ومناهج قام بتدشينها الباحثون في السأ  ور الكاريكاتيرية مبني على ي للصن التحليل السيميائإ
بيها والكاريكاتير رسالة بصرية تتشكل قيمتها بجانواللذين تم ذكرهم في الإطار النظري لهذه الدراسة، 

لساني والن ناجي العلي قام بتوظيف الجانبين الأيقوني أاني، ومن خلال دراستنا هذه اتضح الأيقوني واللس
 يديولوجي.ية على المستوى الألإيصال رسائله للمتلقين، وخلق حالة تفاعل

اه القضايا نه كان يمتلك شخصية جريئة ومبدعة، وكان صاحب موقف واحد تجأيضا أوما ساعد العلي 
ء داساليب الأأواقع الذي كان جزء منه، كما سخر رضية صلبة نتيجة احتكاكه بالأالمختلفة، وانطلق من 

ثراء البصري عند ر الذي مكنه من تحقيق الإمن خلال توظيف النصوص والرموز، الأالفني والتقني م
 المتلقين، فقد كان يتحكم في ايحاءات الصورة الكاريكاتيرية كنتيجة طبيعية لإبداعه.
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لذي كان عمل العلي على تشكيل هوية فلسطينية خاصة، من خلال اعتماده على الاسلوب البسيط او 
المرحلة التي عاش  لى الجرأة في عرض الحدث، فرسوماته سبقتإضافة إي جميع فئات الشعب، يحاك

 ن هذه الرسومات تنبض بالحياة ولن تموت.أداث معاصرة نعيشها اليوم، ونشعر حأفيها، وواكبت 

ي لقيصال رسائله للمتإعلى  لم يكن يولي اهتماما لمقياس الرسم، ولكنه حافظ دوما  الفنان ناجي العلي 
اعتمد على عكس الرسامين على شخصيات من عامة الناس، و يصالها، إدون أن يحيد عن الفكرة المرجو 

 في حين يعتمد الفنانين بشكل عام على المشاهير.

ا، لوجييديو ة، ومعظمها تطرق للفكر، وناقش الأالمضامين التي حملتها كاريكاتيرات ناجي العلي عميقن إ
ن يديولوجيات تأتي مأن، لكنهم يمتلكون القيم، والقيم نهم فقراء وبسيطيأفقدم شخصيات رسوماته على 

فكاره من خيمة اللجوء، والاحتلال، والقضية أش فيها الشخص، وناجي العلي خرجت البيئة التي يعي
الثورية  بلى بالأيديولوجياح   ت، فريشته كانه المفاهيم دوما  ذة والتهجير، وسخر ريشته لترسيخ هالفلسطيني

انوا رافضة للتخاذل والتطبيع، فلم تبرأ الانظمة العربية ولا الفصائل الفلسطينية من ريشته عندما كال
عنها في بساطة الشخصيات،  نسانية، عبرإباحتوائها على قيم  رسوماته تميزتو يبتعدون عن الهدف، 

 بحيث واءم في معظم رسوماته بين الفقر والبساطة والفكر الثوري.

ب ، ثائرة، صابرة، ناصحة للألسطينية في رسومات ناجي العلي رمزية نادرة فهي قويةللمرأة الفوكان 
 بناء، مدافعة شرسة عن الثوابت الوطنية الفلسطينية، ثائرة الفكر والبيان.والأ

ا نهأطوط سهله، لإضحاك المتلقين، الا شكال بسيطة وخأرسومات الكاريكاتيرية على الورغم اعتماده في 
خير  الهلاك، واغتياله الىدت بناجي العلي أيديولوجيا ذات معاني عميقة أو  طياتها فكرا  كانت تحمل في 
 دليل على ذلك.
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 التوصيات6.5.

علام طرحه للدراسة والبحث في مجال الإ تصال بصري من خلالإرة تثمين فن الكاريكاتير كوسيلة ضرو 
 ما يخص فن الكاريكاتيرالمعرفية في ثراء المكتبةإضرورة تصال من خلال المنهج السيميولوجي، و والا

 .تحديدا  

التي  اريكاتيراتخضاعه للدراسة والتحليل، لا سيما الكإللكاريكاتير السياسي من خلال  أكبرمية أهعطاء إ 
لكترونية، والتي تعتبر منطقة تماس مكثف مع جمهور صفحات ومواقع التواصل الإيتم نشرها على 

 المتلقين.

همية في ظل سطوة الصورة في وقتنا أ نحو الدراسات البصرية لما لها من  يالأكاديمه ضرورة التوج
 الحالي. 

كي ل ،علام والاتصال لإثراء معرفتهم فيما يخص تحليل وقراءة الصورةتنمية ثقافة الصورة لدى طلبة الإ
 يتمكنوا من التعامل مع عناصر الصورة وفهم دلالاتها.
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 الخاتمة:

صبحت تخلق الخبر، أبل خبار، لم تبقى مهمتها محصورة في نقل الأة كبيرة، و هميأ صبحت للصورة أ
ير، لنقل الوعي من خلال اعتمادها على التثقيف البصري الذي يمتاز بسرعة التأث نها جسرا  ألى إضافة إ

ية الوسائل المستخدمة في نقل الوعي نتيجة لبساطته وقدرته العال أفضلصبح من أولعل فن الكاريكاتير 
نظمة في فضح الأ الكاريكاتير سلاحا   أصبحودغدغة أفكاره واستمالة قناعاته، فلقد  ،على محاكاة المتلقي

توعوية تدعو لرفض ثقافة القطيع، والسخرية من كل محاولات تغييب العقول، وتمرير  الفاسدة، ومنصة
 .واقتصاديا   واجتماعيا   السلبيات سياسيا  

لال خية، من نسانية والسياسية والاجتماعللدفاع عن الحقوق الإ منبرا   لقد كان فن الكاريكاتير وما زال
يديولوجيا من الممكن أتثير الضحك، وتوقد الذهن، وتشعل شكال وخطوط غاية في البساطة والعمق، أ
 لى ارتقاء وعي المتلقي، واحتضار الرسام، واغتيال ناجي العلي خير شاهد على ذلك.إن تؤدي أ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

139 

 المصادر والمراجع:قائمة 

 المراجع العربية:

 . ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر.مدخل لعلوم الاعلام والاتصال(: 1991احدادن، زهير.)

ت منشورا ،لى. الدار العربية للعلوم ناشرون . الطبعة الاو معجم السيميائيات(: 2010الأحمر، فيصل.)
 الاختلاف، بيروت.

كتبة ، الطبعة الأولى. ملطائفية في لبنان وفصــل الطوائف عن الدولةإلغاء ا(: 1997ارزوني، خليل.)
 فلسطين للكتب المصورة، بيروت.

 ، الطبعة الاولى. دار الكنوزدراســـــة في ابداع ناجي العلي(: 1994تدمري، خلود.) ،الاســــــــدي، عبده 
 الادبية، بيروت. 

 والتوزيع، القاهرة.. الدار المصرية للنشر ملوك الكاريكاتير(: 2009الأشعل، فوزيه.)

وير . مركز التنايديولوجيا شبكات التواصل الاجتماعي وتشكيل الراي العام(: 2014بابكر، مصطفى.)
 الثقافي، الخرطوم.

. ترجمة عبد الجبار الغضــــــــــــــبان. مطبعة الثورة، الصـــــــــورة التأثير الاعلامي(: 2001بارت، رولان . )
 اليمن. 

. ترجمة قاســــــــــم المقداد. مركز الانماء ر الحياة اليوميةاســـــــطوريات: اســـــــاطي(: 1996بارت، رولان.)
 الحضاري، حلب.

ومي . ترجمة هالة نمر. المركز القالغرفة المضــــــــيئة: تأملات في الفوتوغرافيا(: 2010بارت، رولان.)
 للنشر، القاهرة.

. ديوان المطبوعات مناهج البحث العلمي في علوم الاعلام والاتصـــــــال(: 2003بن مرســـــــــــلي، أحمد.)
 لجامعية، الجزائر.ا

، الطبعة الاولى. دار الامان، النص الســـردي نحو ســـيميائيات لويديولوجيا(: 1996بنكراد، ســـــعيد .)
 الرباط.



 

140 

 . منشورات الزمن ،الدار البيضاء.السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها(: 2003بنكراد، سعيد .)

. المركز الثقافي ت ش.س.بورسالســـــــيمائيات والتأويل: مدخل لســـــــيميائيا(: 2005بنكراد، ســــــــــعيد.)
 العربي، الدار البيضاء .

 ، الطبعة الثانية. دار الحور للنشـــــــــــــرالســـــــــيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها(: 2005بنكراد، ســــــــــــــعيد.)
 والتوزيع، دمشق.

 ا.. دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريالسيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها(: 2012بنكراد، سعيد.)

د. ، الطبعة الاولى.  ترجمة ســــــليم حداالمعجم النقدي لعلم الاجتماع(: 1986يكو، ف.)بور ، بودون، ر
 ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر.

مة ، الطبعة الثالثة. ترجمقدمة على كتاب خطاب الاستعمار لــــــــــــ ايمي سيزيز(: 2002كيلي، روبين.)
 جوان بنكهام. مطبعة جامعة نيويورك الشهرية، نيويورك.

, الطبعة الاولى، موســـــوعة كشـــــاف اصـــــطلاحات الفنون والعلوم(: 1996نوي، محمد. )معد(. )التها
 .الجزء الاول. مكتبة لبنان ناشرون، بيروت

ســــيمياء الاهواء من حالات الاشــــياء الى حالات (: 2010لجريداس،ج ، غريماس و فونتيني، جاك.)ا
 لجديدة المتحدة، بيروت.، الطبعة الاولى. ترجمة سعيد بنكراد. دار الكتاب االنفس

. تطور الصـــحافة العربية في مصـــر: اطار لملامح المجتمع وصـــورة العصـــر(: 1969الجندي، أنور.)
 مطبعة الرسالة، القاهرة.

علم عناصــر الفن. محاضــرات مقدمة لطلبة الســنة الاولى في قســم التربية (: 2017الجنزي، حســـن.)
 . جامعة البصرة، بغداد.الفنية

 . دار عشتروت، دمشق.فن الكاريكاتير في الصحافة الدورية(: 1999)حماده، ممدوح.

. المنظمة العربية للتربية الموســـــــــوعة الصـــــــــحفية العربية(: 1995الكمبي، محمد.) ،حمدان، محمد
 والثقافة، تونس.



 

141 

نشـــر ، الطبعة الاولى. مطبعة الوراق للالســيميولوجيا بين النظرية والتطبيق(: 2011حمداوي، حميل.)
 زيع، عمان.والتو 

 ، الطبعة الاولى. دارة المسيرة، عمان. الصحافة الشخصية(: 2012الخصاونة، ابراهيم.)

. دار دليل البحث والتقويم التربوي (: 1985الخطيب، احمد، الفرح، وجيه و ابو ســــــــــــــماحة، كمال .)
   المستقبل للنشر والتوزيع، عمان.

. مؤســــســــة ، الطبعة الثانية1976-1948الصـــحافة العربية في فلســـطين (: 1986خوري، يوســــف.)
 الدراسات الفلسطينية، بيروت.

، ترجمة حميده حميداني واخرون، الاتجاهات الســــيميولوجية المعاصــــرة(: 1987داســـــكال، مارســـــيلو.)
 الطبعة الاولى. افريقيا الشرق. الدار البيضاء.

بد القادر قنيني، ، ترجمة عمحاضـــــرات في علم اللســـــانيات العامة(: 1987دي ســــــــوســــــــير، فيردناند.)
 الطبعة الأولى. افريقيا الشرق، الدار البيضاء.

العربي،  ، الطبعة الثالثة. المركز الثقافيدليل الناقد الادبي(: 2010الرويلي، ميجان ، والبازغي ســـعد.)
 الدار البيضاء.

 . ترجمــة منصــــــــــــــف عبــد الحق. مجلــة العرب والفكر العــالمي،النص والتأويل (:1988ريكور، بول .)
 مركز الانماء القومي ، بيروت.

 ، الطبعة الثامنة. دار الخلدونية، الجزائر.فنيات التحرير الصحفيساعد، ساعد.)ب . ت(: 

يع. ، الطبعة الاولى. دار أسامة للنشر والتوز الكاريكاتير في الصحافة(: 2014السالم، حمدان خضر.)
 عمان. 

. ورهالجذور التاريخية للكاريكاتير ومراحل تط الكاريكاتير الصـــــحفي(: 2008الســـــــــعدون، عبد الكريم.)
 الاكاديمية العربية المفتوحة، السويد.

 . مكتبة كل شيء،حيفا.الكاريكاتير سلطة السخرية والفن المشاغب(: 2018سلامة، عاطف.)
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ر، . دار الكتاب العربي للطباعة والنشسيكولوجيا الخطوط: كيف تقرأ الصورة(: 1967سليمان، حسن.)
 . القاهرة

تب، ، الطبعة الاولى. عالم الكسيكولوجية الاتصال الانساني ومهاراته(: 2014سليمان، سناء محمد.)
 القاهرة.

سيميائية الكاريكاتير السياسي في الصحف المصرية اليومية: دراسة (: 2021ســيد حســن، ســالي .)
 . جامعة حلوان، القاهرة، مصر.تحليلية ميدانية

 . الطبعة الاولى. مؤســــســــةلكاريكاتير دراســة علمية نظرية وتطبيقيةفن ا(: 2011الشــــعشــــاع، طلال.)
 الانتشار العربي، بيروت.

 . دار فكر وفن للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة. سيكولوجية الاعلام(: 2008شفيق، حسنين.)

مي ادي. ترجمة سعيد الغانجي، الطبعة الاولى. المركز الاكالسيمياء والتأويل(: 2018شولز، روبرت.) 
 للأبحاث، بيروت.

. الطبعة الثالثة. دار الدلالة والمعنى في الصـــــــــورة(: 2009صــــــــــــــبطي، عميده و نخوش، نجيب. )
 الخلدونية، الجزائر.

مد . دار ومكتبة الحاالســــخرية والفكاهة في النثر اليباســــي(: 2012الضــــــمور، نزار عبد الله خليل. )
 للنشر والتوزيع، عمان.

ة ، الطبعفن الكاريكاتير: لمحات عن بداياته وحاضــــرة عربيا وعالميا: (2003طاهر، كاظم شــــــمهود.)
 الاولى. أزمنة للنشر والتوزيع ،عمان.

 ، الطبعة الثامنة. داروســــائل الاتصــــال والتكنولوجيا في التعليم(: 1987الطوبجي، حســــــين حمدي. )
 القلم، الكويت.

كاتير ية لاستشهاد ناجي العلي دراسة في كاريفي الذكرى الثان(: 1989العابودي، فادي عبد المجيد.)
 . روضة الشهيد ناجي العلي، مجد الكروم، فلسطين.ناجي العلي

، الرواية المغاربية  تشـــــــكل النص الســـــــردي في ضـــــــوء البعد الايديولوجي(: 2005عباس، ابراهيم.)
 الطبعة الاولى. دار الرائد للكتاب، الجزائر. 
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 . مجموعة النيل العربية، القاهرة.ريكاتير السياسيالكا(: 2018عبد التواب، أحمد. )
ركز م. التراث و التغير الاجتماعي الفكاهة و آليات النقد الاجتماعي(: 2004عبد الحميد، شــــــــــاكر. )

 البحوث والدراسات الاجتماعية، كلية الآداب، جامعة القاهرة، القاهرة.

ـــد، محمـــد.) ـــد الحمي ــل المحتوى في بحوث الاعلا(: 1988عب . ديوان المطبوعـــات الجـــامعيـــة،  متحلي
 الجزائر.

ية في سيميائية الصورة: مغامرة سيميائية في اشهر الارساليات البصر (: 2004عبد الله ثاني، قدور.)
 . دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر.العالم

 ، الــــدار، الطبعــــة الثــــامنــــة. المركز الثقــــافي العربيمفهوم الايـــديولوجيـــا (:2012العروي, عبــــدالله. )
 البيضاء. 

ــة: دراســـــــــــة (: 2001عيلان، عمر.) ــد هــدوق ــد الحمي ــات عب ــة الخطــاب في رواي ــا وبني ــديولوجي الاي
 ، الطبعة الاولى. منشورات جامعة قسطنطينة، قسنطينة.سيسيوبنائية

، ترجمة امينة راشــــــــد و ســــــــيد الأيديولوجية: وثائق من الاصـــــول الفلســـــفيه(: 2006فاديه، ميشــــــــيل.)
 التنوير للطباعة والنشر، بيروت. البحراوي. دار

. المكتب الجامعي الحديث، تكنولوجيا الاتصـــال في الخدمة الاجتما ية(: 2006فهمي، محمد ســـــيد.)
 القاهرة.

 .الهيئة المصرية للتـأليف والنشر، القاهرة حليم. ترجمة أسعد. ضرورة الفن(: 1971فيشر، أرنست .)

دار الكتب  -بعة الاولى. وزارة الثقافة والارشـــــاد القومي ، الطأبجد العلوم(: 1978القنوجي، صـــــديق.) 
 العلمية. دمشق.

 . دار الفكر العربي، القاهرة.تأثير وسائل الاتصال(:  1985الكامل، فرج.)

، ترجمة محمد يحياتن. الطبعة المصـــــــــطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب(: 2008مانغونو، دومنيك.)
 ن، الجزائر.الاولى، الدار العربية للعلوم ناشرو 

 .، الطبعة الاولى. دار توبقال للنشر، الدار البيضاءدروس في السيميائيات(: 1987مبارك, حنون. )
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ــات الأمن الإقليمي(: 2023مجموعـــة مؤلفين.) ي ، الطبعـــة الأولى, المركز العربالأمن العربي وتحــدي
 للأبحاث ودراسة السياسات، بيروت.

 . الطبعة الثالثة. دار الكتب، صنعاء.العلمي مناهج البحث(: 2019المحمودي، محمد.)

 كتب العلمية، بيروت.. دار الشعره-حياته-أبو تمام، عصره(: 1990مروة، محمد رضا.)
ناجي العلي(: 2008مســــــــــــــلمــاني، مليحــة.) كاتير  ، الطبعــة الاولى. بــديــل:المركز حق العودة في كاري

 الفلسطيني لمصادر حقوق المواطنة واللاجئين، بيت لحم.

ة (، الطبع1987-1936) اكله الذئب!! السيرة الفنية للرسام ناجي العلي(: 1999لنابلســي، شــاكر.)ا
 الاولى. المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت.

. دار ناجي العلي نبض لم يزل فينا(: 2012ابو ســــــــليم، احمد.) ،النجار، ســــــــليم ، القاســــــــم، نضــــــــال 
 البيروني للنشر والتوزيع، عمان.

 . دار النقاش، بيروت.حقيقة اليهود الصهاينة(: 2004من مشاهير العالم.)نخبة 

. الســــــخرية واللقطة الســــــحرية: دراســــــة نقدية لاعمال الكاتب عمر طاهر(: 2015النورج، حمدي. )
 أطلس للنشر والتوزيع، القاهرة.

 . الدار المصرية اللبنانية، القاهرة.فن الكاريكاتير(: 2005هجرس، شوقيه.)

 ة. . الطبعة الاولى. دار النهضة العربية، القاهر سيميائيات الخطاب والصورة(: 2012فايزة.)يخلف، 
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 الرسائل والاطروحات الجاميية:

 للعدوان لفلســــــطينيةا الصــــــحافة يف لكاريكاتيرا نف معالجة : (2015دة. )أبو حميد، حازم حميد عو 
 ، قطاع غزة، فلسطين.الجامعة الإسلامية .مقارنة تحليلية دراسة : م 2014 عام زةغ على الإسرائيلي

 رسالة ماجستير غير منشورة(.)

كر بلقايد امعة ابي ب، جمدلول السلطة في الكاريكاتير بالصحافة الجزائرية ) : 2007بشيري، حمزة. )
 تلمسان، تلمسان، الجزائر.)اطروحة دكتوراه غير منشورة(.

  الكتابات الجدارية في مواقع التواصــــــــل الاجتماعي:(: 2018بن خوده، نورية و بن تاليه، نصـــــــــــــيرة.)
ســــتغانم، الجزائر. )رســــالة م –. جامعة عبد الحميد بن باديس ولوجيةمقاربة ســـيمي –دلالات وايحاءات 

 ير غير منشورة(.ماجست

دلالات المكان في الومضــــــــات الاشــــــــهارية التلفزيونية دراســــــــة تحليلية (:  2009أحمد. ) بوخاري،
، جامعة ، كلية العلوم الســـياســـية والاعلامســيمولوجية مقارنة بين متعاملي الهاتف النقال نجمة وجيزي 

 الجزائر، الجزائر.

ث الســـــــــياســـــــــية في الصـــــــــحافة الناطقة باللغة معالجة الكاريكاتير لوحدا(: 2020بولطيف، زينة.)
 . كلية الاعلامEl Watan & libreteالفرنســـــية: دراســـــة تحليل ســـــيميولوجي لكاريكاتير جريدتي 
 ، الخروب، الجزائر. 3والاتصال السمعي والبصري، جامعة صالح بوبنيدر قسنطينه 

. ي عند رشـــيد بن مال المصـــطلحات الســـيميائية والســـردية في الخطاب النقد(: 2012جدي، كمال.)
 جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر. )رسالة ماجستير غير منشورة(.

 . جامعة عبدتلقي فن الكاريكاتير : ناجي العلي أنموذجا(: 2019حمادي، حنان و مالكي، خديجة.)
 لجزائر. ) رسالة ماجستير غير منشورة(.ا-الحميد بن باديس، مستغانم

نــاء لالــة التمثيلات الموظفــة لأيقونــة الرئيس عبــد العزيز بوتفليقــة أثد(:  2013حمودي، لطيفـــة. )
. كلية رالحراك الديمقراطي العربي، دراســــــــة تحليلية ســــــــيميولوجية لعينة من كاريكاتور ليبرتي والخب

 الجزائر. .3العلوم السياسية والاعلام، قسم علوم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر
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لية ك، مناحي الحجاجية للخطاب الكاريكاتوري في تمثيل الواقع الجزائري ال(: 2012زروطه، نصـــــــــيره.)
 ، الجزائر. )رسالة ماجستير غير منشورة(. 3، جامعة الجزائرالعلوم السياسية والاعلام

. جامعة اريكاتيرات ناجي العلي أنموذجاك -الكاريكاتير في الصــحافة العربية (: 2011ســلام، أروى .)
 ن.)رسالة ماجستير غير منشورة(.الشرق الاوسط، الارد

الصـــــــورة الكاريكاتورية في الصـــــــحافة الجزائرية المســـــــتقلة اثناء الحملة  (:2004ســــــــــــلام، كهينة.)
. كلية العلوم Liberte : دراســـــة ســـــيميولوجية لصـــــحيفتي الخبر و  2002الانتخابية "تشـــــريعات 

 ، الجزائر. السياسية والاعلام، جامعة الجزائر

ســــة الابعاد الرمزية للصــــورة الكاريكاتيرية في الصــــحافة الوطنية: درا(: 2001.)عبد الرحمن، شــــــادي
لوم ع. كلية العلوم الســــياســــية والاعلام، قســــم تحليلية ســـيميولوجية لنماذج من صـــحيفتي الخبر واليوم

 العلام والاتصال، جامعة الجزائر، الجزائر.

تعبيره عن البيئة والمجتمع المصـــري  فن الكاريكاتير الاجتماعي ومدى(: 2002عســل، محمد الســيد.)
 . جامعة المنيا، مصر. )رسالة ماجستير غير منشورة(.في النصف الثاني من القرن العشرين

ربي . جامعة العالخطاب السـياسـي في كاريكاتير ناجي العلي(: 2019عقاقنة، دينا و خنافرة، منوبة .)
 بن مهيدي، ام البواقي. ) رسالة ماجستير غير منشورة(.

 " اثناء الحملةLiberteالصـــــور الكاريكاتورية في صـــــحيفتي الخبر وليبرتي "(: 2011علي، جنان.)
 ة(.، الجزائر. )رسالة ماجستير غير منشور 03. جامعة الجزائر 2009افريل  03الانتخابية لرئاسيات 

ي في لتنمية الســــــياســــــية المترتبة على حركة الوع(: ا2008الفقيه، خالد و قاســـــــــم، عبد الســـــــــتار. )
 دار المنظومة(. –. جامعة النجاح، فلسطين.)رسالة ماجستير منشورة كاريكاتير الفنان ناجي العلي

ية دراســــة تحليلظاهرة الإرهاب من خلال رســــومات الكاريكاتير الجزائرية "(: 2009قاســـــــيمي، آمال. )
الســـــــــــياســـــــــــية . كلية العلوم 2000إلى جانفي 1997ســـــــيميولوجية لأيوب وديلام خلال الفترة جانفي 

 ، الجزائر.3والاعلام، جامعة الجزائر 
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الكاريكاتير في الصــــــحافة الجزائرية اليومية: دراســــــة ســــــيميولوجية (: 2023قوميدي، محمد لمين )
. كلية علوم الاعلام في جريدة الشـــــــــروق اليومي  2019-2004لحملات الانتخابات الرئاســـــــــية: 

 جزائر، الجزائر.)اطروحة دكتوراه غير منشورة(.والاتصال، قسم علوم الاعلام. جامعة الجزائر، ال

دنية ســـــــيميائية فن الكاريكاتير في المواقع الالكترونية التابعة للصـــــــحف الأر (: 2022كتكت، مراد.)
 ، كلية الاعلام، جامعة الشـــــرق الاوســـــط، الاردن. )رســـــالة ماجســـــتير غيراليومية خلال جائحة كورونا

 منشورة(.

وجية ة الكاريكاتورية في الصــحافة الجزائرية المســتقلة دراســة ســيميول: الصــور )2005كهينة، ســلام. )
 رسالة ماجستير غير منشورة(.  . جامعة الجزائر، الجزائر.)Liberteلصحيفتي الخبر و 

. راثر الاحداث الســـياســـية والتطورات التكنولوجية على فن الكاريكاتي(: 2014محمد، اســــماء هشــــام.)
 اجستير غير منشورة(.،جامعة حلوان، مصر. )رسالة م

ينة دور الصــــورة في التوظيف الدلالي للصــــورة الاعلانية: دراســــة تحليلية لع(: 1996يخلف، فايزة.)
 ، كلية العلوم السياسية والاعلام، جامعة الجزائر، الجزائر.من مجلة الثورة الافريقية

صــور لة دراســة ســيميائية دلالة الصــورة الفوتوغرافية في الصــحافة المكتوب(: 2016يمينه، لعباني. )
ير . جامعة الكتور موالي طاهر"ســـــعيدة"، الجزائر. )رســـــالة ماجســـــتير غ"داعش": جريدة البلاد أنموذجا

 منشورة(.

دراســة -رســوم دوميه الهزلية )الكاريكاتورية( ومثيلها في مصــر(: 1993يوســـف، شـــوقي الدســـوقي. )
 (. ر. )رسالة ماجستير غير منشورة. جامعة حلوان، مصمقارنة

 المجلات العلمية:

(: "المبادئ البنيوية السوسورية وتطبيقاتها على مختلف أنظمة الاتصال: دراسة 1992ابراقن، محمود.)
(، ص ص 4)76حالة خصـــائص الدليل، دراســـة حالة خصـــائص الدليل". المجلة الجزائرية للاتصـــال، 

171-184. 

كاريكاتير: دراســة في ضــوء الســيميائيات (: "تشــكل المعنى في رســومات ال2020، إســلام علي.)أبو زيد
 .217-192(، ص ص 2)16 سيميائيات، مجلة ." الثقافية
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 (: "الصــــــورة الكاريكاتيرية : أبعادها و2017، معاذ عبد الله حامد و بني شــــــمســــــة، زياد غانم. )هإشــــــتي
 ذي آداب مجلةراسة سيميائية". د -دورها في تشكيل الخطاب السياسي و الاجتماعي عند ناجي العلي 

 .124-77(، ص ص، 23)2017 قار،

( ، ص 18)2015دبية،أ دراسات مجلة ". (: "مدخل لسيميائية الصورة الصحفية2015بايه، سيفون. )
 .60-49ص 

-55(، ص ص2)18(: " السيميولوجيا بقراءة رولان بارت". مجلة جامعة دمشق،2002بركات، وائل.)
76. 

وجيا الصـــــــورة الصـــــــحفية في قنوات الاتصـــــــال الغربية (: "ســـــــيميول2020برکات، ســـــــالي محمد علي. )
 الموجهة عبر الشــبتات الاجتماعية ودورها في تشــتيل اتجاهات الجمهور الغربي نحو قضــية الإرهاب

 .874-449(، ص ص 19)2020المجلة العلمية لبحوث الصحافة،". 
". ريدة الخبر نموذجا"مدلول الســـــــلطة بالكاريكاتير في الصـــــــحافة الجزائرية ج(: 2011بشـــــــيري، حمزة.)
 .52-51(، ص ص 57)61مجلة انسانيات،

 العلاقات السيميائية في النص القرآني: دراسة في دلالة الحسي المشاهد"(: 2004بن علي، سليمان. )
 .031-84(، ص ص 4)3على المجرد الغائب". مجلة المخبر: ابحاث في اللغة والادب الجزائري، 

ال : ســــــــــــــيميـــائيـــات الايـــديولوجيـــا لوينفريـــد نوث". مجلـــة في (:" ترجمـــة مقـــ2022بوبكر، فضــــــــــــــيـــل.)
 .399-383(، ص ص 1)9الترجمة،

-897(، ص ص 4)26(: "مقدمة في فن الكاريكاتير وتاريخه". مجلة المعيار،2202بولطيف، زينة.)
910. 

(: "ســـــيميائية فن الكاريكاتير الســـــياســـــي في الصـــــحف الفلســـــطينية دراســـــة 2013تربان، ماجد ســـــالم. )
 .55-3(، ص ص 21)2013 الإعلامي، الباحث مجلة.لية"تحلي

(: "ســــــيميائية الصــــــورة الصــــــحفية و دورها في الإشــــــهار الأيديولوجي 2020الجميعة، أحمد بن محمد.)
 .176-131(، ص ص 23) 2020. والاتصال للإعلام العربية المجلةلتنظيم داعش: دراسة كيفية". 
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ســـــات كاريكاتير بين النشـــــأة والتطور". المجلة الدولية للدرا(: "ال2020الدالي، هبه محمد وهبي محمد. )
 .59-37(، ص ص 2) 3والتكنولوجيا، متعددة التخصصات في الفن 

(: "مضامين فن الكاريكاتير في شبكات 2021الداوي، كريمة، كاوجه، محمد الصغير، تومي، فضيله.)
لعينة من الصــــــــور الكاريكاتورية على راســــــــة تحليلية د –التواصــــــــل الاجتماعي بين نقد الواقع ومحاكاته 

". مجلة الباحث في العلوم الانســــــــــــــانية والاجتماعية، Facebookصــــــــــــــفحة عبد الغني بن حريزة على 
 .98-87(، ص ص 2)13

(: "الرمز والرمزية في الفن التشــــــكيلي، مجلة 2013درويش، ســــــعيد، الســــــيد، عبد الله و محفل، محمد.)
 .672-659( ، ص ص 1)29جامعة دمشق للعلوم الهندسية". 

(: "توظيف اليات المنهج الســـــــــــــيميولوجي في تحليل العلامة غير اللســـــــــــــانية 2020زياد، اســـــــــــــماعيل.)
-1436(، ص ص 1)12)الصــــــــــورة(: دراســــــــــة وصــــــــــفية تطبيقية". مجلة علوم اللغة العربية وآدابها, 

1453. 

الفن الشــــــــعبي الاســــــــتفادة من بعض عناصــــــــر (: "2014زلط، بســــــــمه، قتايه، هاني، ســــــــلامه، رجب.)
". مجلة بحوث التربية النوعية، المصـــــــــري في إثراء المشـــــــــغولة النســـــــــيجية باســـــــــتخدام نظرية الفوضـــــــــى

 .512-473(، ص ص 35)2014

(: "اشــــــــــــــكــال التلقي في اســــــــــــــتقبــال الاعمــال الجزائريــة: الكــاريكــاتير في 2014الزيتوني، فريــدة أولمو.)
ية جماليات البصـرية في الممارسـات الفنية الجزائر الصـحف الجزائرية نموذجا". مجلة جماليات، مختبر ال

 .47-35(، ص ص 1)1بكلية الادب العربي، مستغانم،

الاسرة  أنموذجا". مجلة (: "الفن والمجتمع: فن الكاريكاتير وقضايا البيئة2022. )اولمو ، فريدةالزيتوني
 .99-81(، ص ص1)10 ،والمجتمع

 ،و الإجراء العربي : قراءة في القراءة". مجلة الاثر(: "تحليل الخطاب 2011ســـــعدية، نعيمة لخضـــــر.)
 .94-76ص ص (،11) 2011

(: "ثقافة النص في الرســـــــــم الكاريكاتيري وتأويلات المتلقي". بحث منشـــــــــور، 2006ســـــــــلامة، عاطف.)
 . 643-334، ص ص1المؤتمر العلمي الدولي، جامعة الاقصى، ج
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يميائي لصــــــــــــــورة المرأة في الخطاب الإعلاني (: "التحليل الســــــــــــــ2019عبد الله، وفاء عدلي محمود. )
(، 6)6بالمواقع الإلكترونية بين الدال والمدلول". المجلة العلمية لبحوث الإعلام وتكنولوجيا الاتصــــــــــــــال،

 .188-169ص ص 

( : "خطاب الصــــــــــــــورة في مواجهة جائحة كورونا: الكاريكاتير نموذجا". المركز 2021عوده، خليل.)
 . 125-101( ، ص ص15)2021ت الاعلامية،العربي للأبحاث والدراسا

(: "البنيوية، الاتصـــــــــال، الفضـــــــــاء الثقافي العربي". المجلة الجزائرية 1998العياضـــــــــي، نصـــــــــر الدين.)
 .74-47(، ص ص 8)17للاتصال، 

(:" ســيميائية كاريكاتير مســيرات العودة في الصــحافة الفلســطينية : 2019عيســى، طلعت عبد الحميد. )
 .116-97(، ص ص 46) 2019 الإعلامي، الباحث مجلة. "ارنةدراسة تحليلية مق

(: "عشــــــــــــــر ملاحظــات حول ســــــــــــــيميــاء الايــديولوجيــا". مجلــة 1999فيرون، اليزو و التومي، كمــال.)
ـــــــــــــــــــــــرجـــــــــــــــــــــــع مـــــــــــــــــــــــن  24-23، ص ص 12عـــــــــــــــــــــــلامـــــــــــــــــــــــات.ع . مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــت

http://search.mandumah.com/record/410381 

 جلةم ". للصــورة الكاريكاتورية عند ناجي العلي( : "ثقافة التشــكيل البصــري 2022قاســم، أمينة آمال.) 
 .99-82(، ص ص 3)9النص

لة (: "ســـــــــيميائية الصـــــــــورة الكاريكاتيرية بين تقنيات القراءة واليات التأويل". مج2013قاســـــــــيمي، امال.)
 .262_221( ، ص ص3)2الصورة والاتصال، 

مي الكاريكاتيرية في الصــحافة (: "ابعاد الخطاب الاعلا2022قوميدي، محمد لمين و بوهاني، فطيمة.)
 – 2018الجزائرية اليومية: دراســــة ســــيميولوجية لأعداد من جريدة الشــــروق في الفترة الممتدة : نوفمبر 

 .69-53(، ص ص 8) 2022". مجلة جسور المعرفة، 2019يناير 
 

ت مجلــة علامــا ".(: "ســــــــــــــميولوجيــا الصــــــــــــــورة الفوتوغرافيــة: بــارت نموذجــا2001كمــال، عبــدالرحيم. )
مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــرجـــــــــــــــــــــــع مـــــــــــــــــــــــن  101. - 96( ، ص ص16)2001،

/411305Record/com.mandumah.search://http 
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(: "الدلالات النفســـــــــــية للعلاقات اللونية بين غرز التطريز اليدوي". 2023محمد، اســـــــــــماء علي احمد.)
 .326-301(، ص ص 42)8مجلة العمارة والفنون والعلوم الانسانية، 

 
(: "صورة الاحزاب السياسية في كاريكاتور الصحافة اليومية 2021ف.)موازي، بلال و شان، عبد الرؤو 

 .   983-379(، ص ص 1)6الجزائرية". مجلة ابحاث قانونية وسياسية،
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