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 ًهخص ان

الصورة إلى الكشؼ عف  ىدفتو ية الإسرائيمية، تناولت ىذه الدراسة صورة الفمسطيني في السينما الرقم
السيميولوجية التي يظير بيا الفمسطيني عمى منصة نتفمكس الرقمية متمثلًب بمسمسؿ فوضى بجزءه الأوؿ 

ثاني والصور الرمزية المصاحبة لو، بالاستناد عمى منيج التحميؿ السيميولوجي الذي كشؼ عف وال
وسمطت الضوء عمى ة والسردية السينمائية الإسرائيمية التي تغيرت الآليات السيميائية والتقنية المتبع
وخمقت صورة مصطنعة لمبطؿ الفمسطيني، لمفمسطيني والإسرائيمي، الجوانب الاجتماعية والثقافية 

بحثت الدراسة في منصة نتفمكس الرقمية و بالإضافة إلى تحويؿ شكؿ الصراع إلى صراع ديني بالأساس. 
حمقة  12مكونة مف عزيز الدلالات الرمزية والتعبيرية المتمثمة في عينة الدراسة الكوسيط رقمي ساىـ بت
، "الأكثر مشاىدة" وىو مسمسؿ عالمي ومصنؼ عمى أنوصورة تعبيرية،  13مف حمقات المسمسؿ و

التقنيات لتأكيد حضور وطغياف سردية البطولة الإسرائيمية عمى وتوظيؼ التقنيات المتطورة الموجودة فيو 
 لسردية الفمسطينية المتمثمة في الخوؼ والانيزاـ والثأر.ا

المسمسؿ أظير الفمسطيني بطريقة مصطنعة وغير حقيقية، فقد كاف ظيوره وخمصت الدراسة إلى أف 
مرتبطاً بإلحاؽ فعؿ "الإرىاب" عمى مقاومتو، بالإضافة إلى ملبزمة فعؿ "الخيانة" لو، سواء كانت حماس 

بالإضافة إلى الصورة الأساسية التي تمثمت  ـ الثأر والانتقاـ عمى كؿ أعمالو.أو داعش، وبارتباط مفيو 
عبر تصوير الصراع الفمسطيني الإسرائيمي بدلالات دينية متجذرة، مايغير مفيوـ الصراع وشكمو، ويجعؿ 

قطات الذي كشؼ عنو التحميؿ السيميائي لأنواع الم ( أكثر مف غيرىاIn focusالدلالات الدينية مرئية و)
 والسردية السينمائية التي تستفيد مف تقنيات الدراما.

 

، الأدرمة، الصراع السينما الرقمية، التحميل السيميولوجيفوضى، مسمسل ات المفتاحية: الكمم
 الفمسطيني الإسرائيمي.
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Abstract: 

 

This study dealt with the image of the Palestinian in the Israeli digital cinema, and it aimed to 

reveal the semiological image in which the Palestinian appears on the Netflix digital 

platform, represented by the series “ Fauda” in its first and second parts, and the 

accompanying symbolic images, based on the semiological analysis approach that revealed 

the semiotic and technical mechanisms that has been followed and the Israeli cinematic 

narrative which changed and shed light on the social and cultural aspects of the Palestinians 

and the Israelis, and created an artificial image of the Palestinian hero, in addition to 

transforming the form of the conflict into a religious one. The study examined the Netflix 

digital platform as a digital medium that contributed to enhancing the symbolic and 

expressive connotations represented in the study sample, which consisted of 12 episodes of 

the series and 13 expressive images, making the series global by categorizing it as “the most 

watched”, and using the advanced technologies in it to confirm the presence and dominance 

of the Israeli championship narrative on the Palestinian narrative of fear, defeat, and revenge.   

The study concluded that the series showed the Palestinian in an artificial and unreal way, as 

his appearance was linked to inflicting the act of “terrorism” on his resistance, in addition to 

the accompanying act of “betrayal” to him, whether it was Hamas or ISIS, and the concept of 

revenge and vengeance on all his actions, in addition to the image. The main one represented 

by depicting the Palestinian-Israeli conflict with rooted religious connotations, which changes 

the concept and form of the conflict, and makes the religious connotations visible and (In 

focus) more than others revealed by the semiotic analysis of the types of footage and 

cinematic narration that benefit from drama. 
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 انفصم الأول

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 يشكهت انذراضت وأهًٍتهب

 انًقذيت  1.1

تعتبر السينما مف أبعد الفنوف أثراً وفاعمية في تشكيؿ العقؿ البشري والثقافة الإنسانية عامة، فيي ليست 
بإنتاج المعنى، فمطالما كانت مجرد استجابة طبيعية أو نقؿ لممعنى الخاـ؛ إنما ىي عممية حيوية تُعنى 

 (.2010لوجي الثقافي لمدوؿ، منيا "إسرائيؿ" )فونتني، و السينما واجية تعبّر عف التوجو الإيد
انتبيت "إسرائيؿ" إلى ضرورة إنتاج أفلبـ ومسمسلبت تحسف مف صورتيا لمعالـ، فقد بدأ تأريخ السينما 

الييودية الدعائية المؤسسة عمى الأيدولوجيا الصييونية  الإسرائيمية في الثلبثينيات، إذ برز إنتاج الأفلبـ
لاستقطاب المزيد مف الييود ولتمقي الدعـ مف الأغنياء الييود في الخارج. وبالرغـ مف أف السينما 

، إلا أف عدداً قميلًب منيا حمؿ أىمية دائمة تتجاوز 1990فيمماً تسجيمياً حتى عاـ  80الفمسطينية قدمت 
 (.2014تج فييا )أبو جبؿ، المرحمة التي أن

تطورت السينما ونقمت تجارب أعماليا مف أفلبـ ومسمسلبت إلى الفضاء الرقمي، وأصبح مصطمح 
"السينما الرقمية" يظير بتعريفو التقني البسيط، الذي لـ يتجاوز كونو عممية تقنية متعمقة بآلية الإنتاج عبر 

 (.Manovich ،2016أف تكوف حية ومباشرة )برامج متخصصة بالرسوـ المتحركة، تقارب الواقع ب

إف سردية الفيمـ السينمائي المعاصر تمتمؾ ثلبثة عناصر متزامنة مع بعضيا: الصوري والكممي 
والصوتي، والثلبثة عناصر ىذه تنشأ بينيا روابط بنيوية معقدة، ولو أضيؼ عمى ذلؾ بثيا "رقمياً" لأنتج 

 (.2001لوتماف، طراً عمى المتمقي )ذلؾ سردية ببنية معاصرة وبروابط أكثر خ

فيمماً  20وظفت "إسرائيؿ" روايتيا عبر السينما الرقمية، وتسممت إلى منصة "نتفمكس" الرقمية، التي بثت 
ومسمسلًب ووثائقياً "إسرائيمياً" في الخمسة سنوات الأخيرة، وطورت عبرىا خطابيا الدعائي والبصري الذي 

 (.2016فمسطيني الإسرائيمي )التميمي، يقيـ أشكالًا مغايرة لمصراع ال
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وتعتبر السيميولوجيا التي تُعنى بدراسة مدلولات الرموز والعلبمات البصرية في السينما والصورة ىي التي 
عنى تفسر التمظيرات والأشكاؿ التي يظير بيا الفمسطيني في السينما الرقمية الإسرائيمية، وكيؼ يتقؿ م

مثؿ نتفمكس، عبر المقطات وأنواعيا ودلالاتيا والسردية السينمائية  طيةىذه الدلالات عبر شفرات وسائ
 (.2013)كيكاسولا، 

تأتي ىذه الدراسة لمعرفة صورة الفمسطيني بالنسبة للآخر "الإسرائيمي"، عبر التحميؿ السيميولوجي وفقاً 
رية الأدرمة، في جزئيف ، والأبعاد الإجرائية لنظرية الصورة السيميائية ونظلتصنيفات بارت وايكو وميتز

مف المسمسؿ الإسرائيمي )فوضى( المعروض عمى منصة نتفمكس الرقمية، كما تأتي الدراسة لمعرفة 
 حضورىا كوسيط في الفضاء الرقمي. تعريؼ جديد لمصطمح "السينما الرقمية"، وكيفيةومحاولة صياغة 

 هت انذراضت:يشك 1.1

ة تيدؼ بغالبيتيا إلى جذب انتباه المشاىد بأي وسيمة كانت، الفضاء الرقمي بأعماؿ سينمائية متنوع زخري
وتسميط الضوء عمى قضية ما يريدىا المخرج أو إثارة الجدؿ حوليا، ومنذ دخوؿ منصة نتفمكس الرقمية 

عبر  -كوف المشتركيف في المنصة مف كؿ بمداف العالـ-إلى "إسرائيؿ" ظيرت صورة الفمسطيني لمعالـ 
ئيمي بطريقة مغايرة ما أدى إلى تكويف مفيوـ مغاير لطبيعة الصراع الفمسطيني مسمسؿ "فوضى" الإسرا

ظيار أسبابو المتمثمة في الفكر الديني المتطرؼ لدى الفمسطيني وبالتالي تغير شكؿ  الإسرائيمي، وا 
ينمائية الصراع وتغير أسبابو، عبر الدلالات والعلبمات الرمزية المتمثمة في المقطات وأنواعيا والسردية الس

لممشاىد والصور البصرية التعبيرية التي يحمميا المنيج السيميولوجي لتوضيح الآلية البصرية التي يتبعيا 
المسمسؿ لتكويف وتأطير ىذا التصور، مف خلبؿ الوسيط الرقمي )أي نتفمكس( الذي يكثؼ متعة المشاىدة 

 ويشجعيا بالطرؽ التقنية المتنوعة.

 أضئهت انذراضت: 1.1

وكيؼ تـ  ؟ رت صورة الفمسطيني في مسمسؿ فوضى الإسرائيمي في الجزء الأوؿ والثانيكيؼ ظي -
 توظيفيا سيميائياً؟

 كيؼ حضرت نتفمكس كوسيط ساىـ بتغيير حضور ووجود المسمسؿ عمييا؟  -
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 فرضٍبث انذراضت: 1.1

ؿ إرث تفترض الدراسة بأف السينما الاسرائيمية الرقمية تنتج صورة مصطنعة لمفمسطيني، وتحم -
 استشراقي فوقي، ليا علبقة بتعزيز مجموعة مف القيـ الاستعمارية عمى شكؿ بطؿ متخيؿ.

تفترض الدراسة بأف دراما السينما الرقمية الإسرائيمية تعزز الرواية الإسرائيمية متجاوزة الصورة النمطية  -
 لمبطؿ إلى الأبعاد الاجتماعية والثقافية والسياسية لمواقع المعاش.

 لدراسة بأف السينما الرقمية الإسرائيمية تساوي بيف الضحية والجلبد في أعماليا. تفترض ا -
غراؽ المشاىد  - تفترض الدراسة بأف وسيط نتفمكس الرقمي ساىـ في تطوير السينما الرقمية ككؿ وا 

بالحدث وتقريبو مف الواقع تقنياً وعبر توظيؼ أنواع المقطات والسردية السينمائية وطرؽ نظرية 
 مة وفقاً لممنيج السيميولوجي، متمثلًب بعينة الدراسة )مسمسؿ فوضى(.الأدر 

 أهذاف انذراضت: 1.1
 
 معرفة وتحديد التمظيرات البصرية لمفمسطيني بالنسبة للآخر الإسرائيمي عمى منصة نتفمكس. -1

 لتحوير شكؿعبر المنيج السيميولوجي نتفمكس منصة كيفية توظيؼ الوسيط الرقمي المتمثؿ في  -2
 ي.الصراع الفمسطيني الإسرائيم

 يبرراث وأهًٍت انذراضت: 1.1

 

، التي -نتفمكس نموذجاً –تأتي أىمية الدراسة في كونيا تحمؿ صورة الفمسطيني في السينما الرقمية 
تستخدميا إسرائيؿ لبناء صورة مغايرة لمفمسطيني تغير شكؿ الصراع الفمسطيني الإسرائيمي، مف خلبؿ 

 تفمكس وخصائصو الرقمية التي تكثّؼ المعنى السيمولوجي.توظيؼ وسيط منصة ن

السينما تفرض الاقتناع بمصداقية قصة الفيمـ السينمائي، وعدـ قبوؿ وتكمف أىمية الدراسة كذلؾ في كوف 
حتى فكرة أف تكوف "مخترعة" تشكؿ المرتكز الأساسي لمسرد السينمائي، وليذا السبب بالذات تكوف طبيعة 
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وليو الناس لمسينما مشابية لحد ما لطبيعة الاىتماـ الذي تثيره لدييـ كوارث الطرؽ الاىتماـ الذي ي
وحوادث المرور، الأمر الذي ينطبؽ عمى أحداث عينة الدراسة وىي مسمسؿ فوضى الإسرائيمي وطريقة 

ي مقاربتو لمواقع، وطريقة عرضو لمموضوعات التي تخص الجانب النفسي والاجتماعي والإدراكي لمفمسطين
 (.2010)لوتماف، 

وتيتـ الدراسة بإثراء الحقؿ العممي العربي في مجاؿ السينما الرقمية ونتفمكس نموذجاً، فيما يخص تعريفيا 
اصطلبحا ودورىا كوسيط جديد في الفضاء الرقمي، ومعرفة صورة الفمسطيني في السينما الرقمية 

خصوصاً وأف صورة الفمسطيني لـ  الإسرائيمية، وكيؼ تراعي خصوصيات ومميزات الفضاء الرقمي؛
 تعالج مسبقاً وفقاً لممنيج السيميولوجي في الأبحاث المتعمقة في ذات الموضوع.

 

 حذود انذراضت 1.1

 انحذود انًكبٍَت 1.1.1

 الفضاء الرقمي محصوراً بمنصة نتفمكس وتحديداً الجزء الأوؿ والثاني مف مسمسؿ فوضى الإسرائيمي.

 انحذود انسيبٍَت 1.1.1

بجزءه الأوؿ، والجزء الثاني منو  2015مسمسؿ فوضى الإسرائيمي المعروض عمى منصة نتفمكس عاـ 
(؛ لكوف المسمسؿ ىو أولى 2018-2015، وتتحدد الدراسة بالفترة الزمانية مف )2018المعروض عاـ 

جزء أوؿ  المسمسلبت الإسرائيمية المعروضة عمى نتفمكس التي ليا امتداد رمني تحديدا، بمعنى أف ليا
 وثاني وثالث، فباقي الإنتاجات الإسرائيمية عمى المنصة محصورة بجزء أوؿ وأخير.

 يصطهحبث انذراضت  1.1

 قامت الباحثة بتحديد مصطمحات الدراسة كما يمي:

عمى أنيا "عمـ العلبمات الذي ييتـ بالبنى ( السيميولوجيا 2002يعرّؼ )بركات،  السيميولوجيا:
 د والتحميؿ النفسي والأدب وغيرىا مف مجالات الحياة المختمفة. الاجتماعية والاقتصا
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وىو يشمؿ تحميؿ البنى السردية ومختمؼ أنظمة الدلالات والعلبمات الأيقونية في تحميؿ الأعماؿ 
 (.2017السينمائية والصور الفوتوغرافية التي أسست للؤفلبـ والمسمسلبت السينمائية الدرامية )بوتشيشة، 

عمى الاشتراؾ وتتيح للؤعضاء تعتمد  بثّ  خدمة ىي( نفسيا عمى أنيا Netflixتعرؼ ) :منصة نتفمكس
 .مشاىدة العروض التمفزيونية والأفلبـ دوف أيّ إعلبنات عمى جياز متصؿ بالإنترنت

بأنيا وسيط جديد يمتمؾ صفة التفاعمية التي ( السينما الرقمية 2013يعرّؼ )جوت، السينما الرقمية: 
 تسمح لممشاىد أف ينتقي مايريد أف يشاىد دوف فرض ذلؾ عميو. 

وتعرفيا الباحثة إجرائياً بأنيا: المفيوـ الذي يتناوؿ الأعماؿ السينمائية بمختمؼ أنواعيا مف )مسمسلبت/ 
يالية(، وىي التي تعرض عمى الإنترنت أفلبـ( وبمختمؼ تصنيفاتيا )درامية/ حركة/ تسجيمية/ وثائقية/ خ

سواء كاف عبر الاشتراؾ المدفوع كشبكة نيتفمكس، أو كانت عبر تحميميا مجاناً عبر مواقع إلكترونية 
 مختمفة، ولا يشترط أف تكوف مصممة سواء مف ناحية الإنتاج أو العرض عبر تقنيات ثلبثية الأبعاد. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://help.netflix.com/ar/node/85
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 انفصم انثبًَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 الإطبر انُظري وانذراضبث انطببقت 

 انًقذيت 

مف الدراسة كلًب مف الإطار النظري الناظـ لمدراسة، والدراسات السابقة المتعمقة في يتناوؿ ىذا الفصؿ 
ويستعرض الإطار النظري الجوانب الرئيسية والفرعية المتعمقة بسيمياء الصورة وأنواع  موضوع الدراسة.

عية المرتبطة بذلؾ كنظريات بارت المقطات والسرد السينمائي والمكاف والزماف السينمائي، والنظريات الفر 
يكو وميتز، والطرؽ الكلبسيكية لنظرية الأدرمة، بالإضافة إلى تفصيلبت في مواضيع السينما  وا 

 الفمسطينية والإسرائيمية والرقمية.

لسابقة المتعمقة في ذات المجاؿ، ويعقب عمييا في الختاـ مقارناً بينيا ويستعرض الفصؿ كذلؾ الدراسات ا
 دمو ىذه الدراسة مف إضافة نوعية في مجاؿ الأبحاث الكيفية.وبيف ماتق

  الإطبر انُظري 1.1

تعتبر السيمياء عمماً يستمد أصولو ومبادءه مف الحقوؿ المعرفية كالمسانيات والفمسفة والمنطؽ والتحميؿ 
فيي  النفسي والأنتروبولجيا، فمف ىذه الحقوؿ استمدت السيميائيات أغمب مفاىيميا وطرؽ تحميميا،

لاتعتمد عمى مجاؿ معيف إنما تيتـ بكؿ مجالات الفعؿ الإنساني، وأداة لقراءة كؿ مظاىر السموؾ 
نتياء بالأنساؽ الأيدلوجية الكبرى  الإنساني بدءا مف الانفعالات البسيطة مروراً بالطقوس الاجتماعية وا 

 (2012)بنكراد، 

ير في فرنسا في كتابو "محاضرات في وأوؿ مف بشر بظيور عمـ السيميولوجيا ىو العالـ دي سوس
( ييتـ بدراسة الدلائؿ أو Sémiologieالمسانيات العامة" مشيراً إلى ظيور عمـ جديد سماه السيميولوجيا )

العلبمات في قمب الحياة الاجتماعية، ولا يعدو أف يكوف موضوعو الرئيسي مجموعة الأنساؽ القائمة عمى 
ا يدرس حياة الرموز والدلالات المتداولة في الوسط المجتمعي، وىذا اعتباطية الدلالة، وكاف يتصور عمم
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: مف الكممة Sémiologieالعمـ يشكؿ جزءا مف عمـ النفس العاـ. وأطمؽ عميو مصطمح عمـ الدلالة 
 (2007)حمداوي،  Sémionدلالة  :الإغريقية

 
داخؿ الحياة الاجتماعية"،  وعرؼ دي سوسير السيمويولوجيا فيما بعد عمى أنيا "دراسة حياة العلبمات

وىو يرى بأف وجود المجتمع رىيف بوجود تجارة لمعلبمات، فبفضؿ العلبمات استطاع الإنساف أف يتخمص 
 (.2012مف الإدراؾ الخاـ، وأف يتخمص مف التجربة الصافية، وينفمت مف ربقة الزماف والمكاف )بنكراد، 

مريكي شارؿ بورس، مسمياً ىذا العمـ وتزامف تبيشير دي سوسير مع مجيودات الفيمسوؼ الأ
بالػ)السيميوطيقا(، واعتقد أف النشاط الإنساني نشاط سيميائي بمختمؼ مظاىره وتجمياتو. وتعني 
)السيميوطيقا( حسب بورس نظرية عامة لمعلبمات وتمفصلبتيا في الفكر الإنساني، ثـ إنيا صفة لنظرية 

شكاليا. وتعد سيميائية بورس مطابقة لعمـ المنطؽ، وقد شرح عامة لمعلبمات والأنساؽ الدلالية في كافة أ
تعني نظرية الطبيعة الجوىرية والأصناؼ الأساسية  SEMIOTICذلؾ امبيرتو ايكو بقولو: السيميوطيقا 

محتمؿ، إف ىذه السيميوطيقا التي يطمؽ عمييا في موضع آخر" المنطؽ" تعرض نفسيا  1لأي سيميوز
ربطيا بمفيوـ "السيميوز" الذي يعد عمى نحو دقيؽ الخاصية المكونة لمدلائؿ كنظرية لمدلائؿ. وىذا ماي

 (. 1984)بممميح، 

بينما تبنى العالـ بيير غيرو نفس الطرح السوسيري الذي يعتبر المسانيات فرعا مف السيميولوجيا، لكف 
استوعب دراسة مفيوـ السيميولوجيا لدى العالـ الفرنسي رولاف بارت أفسح المجاؿ بحيث اتسع حتى 

الأساطير واىتـ بأنسقة مف العلبمات التي أسقطت مف سيميولوجية سوسير كالمباس والديكورات المنزلية، 
وكؿ الخطابات التي تحمؿ انطباعات رمزية ودلالية، وىي محطة ميمة في التفكير البصري )حمداوي، 

2007 .) 

الية السيميائية فضّؿ استبداؿ مصطمح ولكف العالـ أمبيرتو إيكو، وىو أحد اقطاب المدرسة الإيط
السيميولوجيا بمصطمح السميوطيقا، فيو يقوؿ في مستيؿ كتابو "البنية الغائبة"، معرفا ىذا العمـ " 
السيميوطيقا وتعني عمـ العلبمات". والسميولوجيا والسميوطيقا كممتاف مترادفتاف ميما كاف بينيما مف 

                                                             
‌وىي تعني السيرورة المنتجة لمدلالة والتي يشتغؿ مف خلبليا شيء ما كعلبمة بحسب بيرس1
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ولوجيا تصور نظري والسيميوطيقا إجراء تحميمي وتطبيقي )حمداوي، اختلبفات دلالية دقيقة، أي إف السيمي
2007.) 

اف مادة السيميولوجيا ىي العلبقات بيف الأنظمة المختمفة، بالإضافة إلى العلبمات التي تكوّف ىذه 
الأنظمة، وتعتبر السمة التي تتسـ بيا شتى الأنظمة، والتي تمثؿ المعيار الذي يجعميا تدخؿ في نطاؽ 

ميولوجيا، ىي قدرتيا عمى الدلالة أو مدلوليتيا، وتكونيا مف وحدات دلالية أو "علبمات" )أبو زيد، السي
2014.) 

وتركز السيمياء عمى طبيعة التدليؿ لا عمى المادة التي تشكؿ سنداً لمدلالة، فكؿ شيء يمكف أف يعزؿ 
ادراً إستناداً عمى عناصر الثقافة، عمى وينظر إليو باعتباره كيانا مستقلًب بذاتو ويممؾ سياقاتو الخاصة، وق

إنتاج معانيو. فالمعنى المرئي لاقيمة لو، أو ىو ىنا فقط لكي يدشف سيرورة لاتعطي نفسيا بسيولة 
 (2012)بنكراد، 

ورغـ كؿ التعريفات السيميولوجية الأصيمة إلا أف أقرب تعريؼ ليا عمى موضوع البحث ىو التعريؼ  
ى بو امبيرتو ايكو السيميائية مابعد السوسرية بتقوقعيا داخؿ المنظور المغوي، الواقعي المختمؼ الذي تحد

ويقوؿ فيو" إف السيميائية، مف حيث المبدأ، ىي اختصاص يدرس كؿ مايمكف استخدامو لمكذب" 
 (2008)تشاندلر، 

 ضًٍٍبء انصىرة  1.1.1

لمسمسلبت قائلًب: "إف مشاىدة تعتمد العلبمات السيميائية عمى التمثيؿ، وتحدث إياف آنغ عف حالة ا
المسمسلبت يمكف أف يرافقيا عند المشاىديف الحاضريف عمى مستوى المعنى الضمني وليس عمى مستوى 
المعنى التعييني، ضرب مف الواقعية النفسية والانفعالية. وقد يجد الممثموف بعض الممثميات، انفعالياً 

لواقعية العامة، بخاصة في ما يتعمؽ بالمسمسلبت الطويمة ونفسياً، مف واقع الحياة. إف مايمكف تسميتو با
)التي قد تصبح مع الوقت أكثر واقعية بالنسبة إلى متابعييا(، عامؿ إضافي. وفي معظـ الأحياف، يحكـ 
المشاىدوف إلى حد بعيد عمى مسمسؿ ألفوا شخصياتو واصطلبحاتو بواسطة مصطلبحتو العامة وليس 

"، وىو ماسميو كولريدج "قبوؿ عدـ التصديؽ" الذي يعتمد عميو فف التمثيؿ، بالرجوع إلى واقع خارجي ما
ضافة عنصر عربي فمسطيني محض  ويعتبر مسمسؿ فوضى بأجزاءه الثلبثة مف حيث الإخراج والتمثيؿ وا 
إلى الحالة الإسرائيمية وتمثيؿ السلبـ مف قبؿ ىؤلاء الممثميف العرب يشبو ماتحدث عنو آنغ تماماً، فذلؾ 
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ف كاف بالنسبة لنا غير واقعي يض ظيار الجانب الآخر وا  في عمى العمؿ مف الناحية المينية الموضوعية وا 
  (.127، ص2008) تشاندلر، 

وقد انتبو ايريؾ بيسانس إلى أف ىدؼ السيميائية ىو رصد إجراءات التواصؿ اي جممة الوسائؿ المعوؿ 
تكوف وسائؿ التاثير محؿ اتفاؽ بيف الباث والمتقبؿ. عمييا في التأثير في الآخر. ويشترط في ذلؾ كمو أف 

فالرأي عنده بأف "موضوع السيميولوجيا إنما ىو الفعؿ التأثيري، فيو فعؿ يقتضي حضور باث يدرؾ أف 
التأثير يبث رسالة، يقصد مف وراءىا التأثير، متقبؿ يدرؾ أنو سيتقبؿ رسالة غايتيا التأثير. فيكوف وجو 

 ميو".وأدواتو مما اتفقا ع

ويمكف تصنيؼ موضوع تحميؿ البحث عمى أنو خطاب السيميائية أو بمعنى آخر خطاب الدلالة، والذي 
لايصدر عف عفو الخاطر بؿ ىو ينبثؽ بترتيب مضبوط لغاية أسر المتمقي والإيقاع بو في حبائؿ 

 .الإيدلوجيا الخطابية

ة، بمعنى أنيا بعدما كانت في خدمة انتقمت الصورة مف طور كانت فيو ذىنية إلى طور صارت فيو بصري
غايات روحية أصبحت تُحيؿ إلى ذاتيا، وباتت سمطة الوسيط الأكثر رواجاً واستيلبكاً مف طرؼ الجميع، 
ففي خضـ ىذه الثورة التكنولوجية صار الحديث عف التداعي الحر لمصور بدؿ الأفكار، فثمة طوفاف 

أنفاسو، ويصيب فكره بالخموؿ، سواء تمثؿ ذلؾ في  بصري يغمر المشاىد ولا بترؾ لو فرصة لالتقاط
شاشة ىاتفو الصغيرة أو في جيازه الحاسوب، فكمما تعرض ليذا السيؿ الغزير مف الصور، ازدادت سمبية 

 (.2014حسو النقدي، وازدادت تبعيتو لمصور النمطية )معزوز، 

بالتنظيـ الرمزي لثقافة ما أو مجتمع ، و 2تُشكؿ الصورة دائما بتكوينات عميقة مرتبطة بالمغة بحسب أوموف
ما، وىي في الحقيقة، كوسيمة اتصاؿ وتمثيؿ لمعالـ، مف الممكف وجودىا في كؿ المجتمعات الإنسانية. 

 (. 2011الصورة عالمية لكنيا محددة )ناصر، 

ؿ مرحمة ترتبط الصورة بالتاريخ الإنساني، فالعالـ جاف بودلير يحدد ثلبثة مراحؿ ليذا التاريخ، ويصؼ ك
بطبيعة العلبقة المفترضة بيف الصورة والواقع. في المرحمة الأولى تُرى الصورة مزيفة في تقريبيا لعالـ 
بقيت حقيقتو دائماً خارج الصورة، كذلؾ افتراضيا حقيقة طبيعية كقانوف الرب مثلًب، والصورة ىنا محدودة 

ع. وحدد بودلير عامؿ المغة لإنتاج الواقع. وضيقة. وفي المرحمة الثانية، استخدمت الصورة كمصدر لمواق
                                                             

2
مؤلفاً عف السينما والرسـ  20، ولديو EHESSف في بارييس، ومدير في معيد التعميـ العالي لمعموـ الاجتماعية أستاذ فخري في جامعة السوربو   

 والصور بشكؿ عاـ.
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فميس لمفردة المغة ولا لمفردة الواقع أية ميزة، فقد  -وىي مرحمة مابعد الحداثة–أما في المرحمة الثالثة 
 (.2011" )ناصر، simulacrumاختفى الفرؽ بينيما، وىو ما يطمؽ عميو مصطمح "التقميد 

دراؾ الواقع  اف السيمياء ىي فعؿ الرؤية، وىي طريقتنا في تقسيـ الأشياء إلى وحدات بحسب بنكراد، وا 
باعتباره نسقاً مف العلبقات تحدده قوانيف المغة، التي تعممنا مف خلبليا قواعد التفكير، ولعؿ أخطر مافي 
الفوتوغرافيا ىو في منحنا الشعور بإمكانية استيعاب العالـ كمو في أذىاننا كأنطولوجيا مف الصور، وىي 

سونتاغ الجوىرية، فالأنطولوجيا ىنا مقاربة لتعريؼ بيرس للؤيقونة: صورة ذىنية متولدة عف ىذه  أطروحة
الصور الفوتوغرافية، فالصورة ىي مؤشر انتباىنا إلى الجزئية الواقعية التي تنتجو أيقونياً، وىي التي تحيؿ 

تاج أفكار بالغة التعقيد، حالة عمييا العلبمة، وعند ايكو بأف الرمز يعادؿ حالة الوعي التي يمكنيا ان
 .(2010الوعي ىي نفسيا التي وصفيا بارت بأنيا "انفصاؿ مراوغ لموعي باليوية" )بارت، 

وأبمغ مف عرّؼ الصورة ىو فوكو بأنيا: القدوـ والظيور المتآني لمذات والآخر، لكف أوؿ مف أعطاىا 
ابعاً رمزياً تمكنو بوساطتيا الدائمة والحركية طابعاً رمزيا ىو ابف عربي، فيو يصفيا بأنيا تمنح لمعالـ ط

مف أف يغدو عالماً محسوساً لايتنكر لمحسوسيتو، وعالماً ممكف التعالي يسعى باستمرار إلى تغيير طابعو 
 .(2016الأنطولوجي )الزاىي، 

ولمصورة أىمية خاصة في العالـ البصري لكونيا تنقؿ معاني بحسب أوموف، وىي بذلؾ تنحني باتجاه 
الرمزية والأيقنة، والتي لتصبح رمزية أو أيقونية تتطمب بالضرورة فيـ السنف الإدراكي، فنحف "لانرى في 

بأف الصور إلا مانستطيع فيمو"، أي ماندركو، وىذا مرتبط بكيفية تمثيؿ الصورة، ويعتقد آرنيايـ 
ا نبيف المعرفة التي تشتؽ التجاوبات الإدراكية مع العالـ البصري ىي الوسيمة الأساسية التي مف خلبلي

 (.2013منيا أفكارنا )أوموف، 

وينتيج بحثنا في قراءة الصورة التعبيرية الرمزية لممسمسؿ طرحاف ميماف، أوليما عف قضية الدلالة 
لى نص  والتدليؿ في الرسالة البصرية، وكيفيات تحوؿ المرجع البصري مف الحياد والصمت إلى علبمة، وا 

 نى، ويطرح ايكو مستوييف في مسألة قراءة الرسالة البصرية:لاينفمت مف لعبة المع

خراج معينيف، والمستوى الثاني ىو  المستوى الأوؿ ىو الداخؿ الأيقوني، بوصفو يحيؿ عمى أسموب وا 
الخارج الأيقوني، وىو مايسميو ايكو بسنف التعرؼ. اف رصد ىذيف المستوييف في علبقتيما الجدلية 
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يد وجية نظر الفاعؿ الفوتوغرافي ورؤيتو لمعالـ. وىي الرؤية التي تعيف مسار والمتداخمة يقود إلى تحد
يقاعاتيا وألوانيا بكممة واحدة: طريقة تمثيميا )ثاني،  طارىا ومواضيعيا وا   (. 2004الصورة وا 

( في 2014وثانييما حوؿ الملبمح الرئيسية لمصور الفنية التعبيرية، والتي تتمخص بحسب )معزوز، 
ى التشكؿ عمى أشكاؿ مختمفة وبأشكاؿ لا متناىية )التشكيؿ(، وعدـ احتوائيا سوى عمى أثر مف قدرتيا عم

الواقع أراد الفناف تحميميا إياه، وقابميتيا لأف تركب بكيفية تجمعيا أقوى تعبيراً، بالإضافة إلى احتوائيا عمى 
 تعبيرية عالية.

ؿ معنيا الإشارية/التقريرية والإيحائية لدى رولاف وسينتيج البحث كذلؾ في قراءة الصور التعبيرية لممسمس

بارت، فيو يقصد بالإشارية في الرسالة المصورة بأنيا العلبقة بيف الإشارة والموضوع، أما الإيحائية فيي 

المرحمة الثانية مف الرسالة المصورة وتعني العلبقة بيف الإشارة والموضوع والشخص المفسر، وىو يعتبر 

 تغلبف عمى تبياف السمطة المتحكمة في الصورة )كماؿ، مجمة علبمات(.ىذيف البعديف يش

 ضًٍٍبئٍت انطًٍُب 1.1.1

تؤثر السينما في حياتنا بشكؿ أو بآخر، فيي كما يقوؿ بانفوسكي "إف السينما، سواء أحببنا أـ لـ نحب، 
الزي، والسموؾ، بؿ الآراء، والأذواؽ، والمغة، و  -أكثر مما تصوغ أية قوة أخرى -ىي القوة التي تصوغ

 (.1958حتى المظير البدني لجميور يضـ أكثر مف ستيف في المائة مف سكاف الأرض" )فولتوف، 

لقد عرفت السينما بأنيا فف سابع، أي أنو فف أتى بعد الأشكاؿ الستة السابقة عميو، لكنو استفاد مف 
بداعاتيا، فقد أدمج القصة والمسرح والتشكيؿ والم وسيقى والرقص والرواية، غير أف نصوصيا وصورىا وا 

ذا كانت أصالة كؿ حقؿ مف الحقوؿ الإبداعية تتمثؿ في  مايفرؽ ىذه الأنواع ىو الأشكاؿ السردية، وا 
 (.2019الأسموب، فإف الحكي يشكؿ القاسـ المشترؾ لأغمب المجالات التعبيرية )أفاتة، 

طياً لمصور المكونة لو بقدر ماىو إطار ولأف المسمسؿ عمى غرار تركيبة الفيمـ، فيو ليس جمعاً اعتبا
بنيوي لمصور يُنظـ سرداً، وينسج إيقاعاً ويخمؽ زمنية ويصوغ أشكالًا وينتج دلالات تكتسب مبرراتيا مف 

 (.2019ذلؾ الإطار ذاتو، وىو كياف قائـ يمكف إدراؾ صوره مف خلبؿ تنظيميا )أفاية، 
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ر فوتوغرافية متحركة، وقد ساىمت قدرتيا عمى تسجيؿ والسينما كاختراع تقني، قبؿ أف تكوف فناً ىي صو 
الحركة في رفع درجة الثقة بالمصداقية الوثائقية لمفيمـ أكثر فأكثر. وتبرىف معطيات عمـ النفس عمى أف 
الانساف يدرؾ عممية الانتقاؿ مف الصورة الفوتوغرافية الثابتة إلى الفيمـ المتحرؾ وكأنيا إضافة لبعد ثالث 

 (.2001)لوتماف، إلى الصورة 

اف مجمؿ تاريخ السينما كفف ىو في الحقيقة سمسمة متصمة مف الاكتشافات، اكتشافات تسعى إلى حذؼ 
الآلية مف كافة الجوانب التي تنتمي إلى حقؿ الأىداؼ الفنية. لقد تجاوزت السينما الصورة الفوتوغرافية 

اف العالـ الذي تعيد بناءه ىو في نفس الوقت المتحركة حينما جعمت منيا وسيمة حية لمتعرؼ إلى الواقع. 
 (.2001الموضوع بحد ذاتو، وىو موديؿ ليذا الموضوع )لوتماف، 

وتضفي السينما عمى الصورة علبقة متفردة مع الحركة والتغير، فالسينما بحسب بازاف ىي الموضوعية 
ىو يصؿ إلى أف غايات في الزمف، وبالتالي فإف صورة الأشياء ىي الصورة في امتدادىا الزمني، و 

السينما ىي الواقعية، التي ىي في جانب منيا ظاىرة نفسية، لأف ليا القدرة عمى إشباع رغبة الحفاظ عمى 
 (. 1867الوجود برغـ الزمف )بازاف، 

اف السينما ترسانة تغتني تدريجيا بالأدوات القادرة عمى إعادة إنتاج الواقع المتحرؾ المسموع والمموف. 
، خرج السينمائي أىمية السرد، بإدراكو بأف الميـ ليس مانرويو، إنما الطريقة التي نروي بياويعرؼ الم

فميس الميـ مف يتكمـ كالممثميف وغيرىـ، إنما الشكؿ السينمائي الذي يقدـ بو والصور والأصوات وبنية 
 (2004)ثاني،  الخطاب السينمائي

عند المشاىد، فالمشاىد يصبح شاىداً وحتى مشاركاً بشكؿ أو بآخر إلى حس الواقع تتوجو السينما خاصة 
في الحدث المعروض عمى الشاشة مباشرة، ميما كاف الحدث خيالياً؛ وىكذا فيو ينظر إلى مايراه بشكؿ 
انفعالي وكأنو حدث واقعي، بالرغـ مف أنو يدرؾ في قرارة نفسو لاواقعية ىذا الحدث، وىنا تظير أىمية 

 (.2006بحي، تأثير ودلالية السينما )ص

وعف أىيمة إدراؾ دلالات السينما، فأبمغ مف تحدث عنو مورلوبونتي، قائلًب: "لا تقدـ لنا السينما أفكار 
الإنساف، كما قامت الرواية بذلؾ منذ مدة طويمة، بؿ تقدـ لنا سموكو وتقترح عمينا مباشرة ذلؾ الأسموب 

 (.2019الآخريف" )أفاية،  الخاص لمحضور في العالـ، ومعالجة الأشياء والتعامؿ مع
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وعف فينومينولوجيا السينما، فإف الذات والجسد والوعي والآخر والعالـ تجميات كميا تمتقي في المسمسؿ، 
وحيف نتحدث عف ذلؾ، فإننا نتحدث عف زمف وحياة وقوة ذات إيقاع لامتوقؼ. والصورة السينمائية تكثيؼ 

يقاع مختمؼ )أفاية، لبعض عناصر ىذه الحياة وتعبير عف زمنية خصوص  (.2019ية، وا 

نما كما تقطعو، أي كما يتـ فيمو في  وحوؿ جدلية السينما والواقع، فإف السينما لا تكشؼ العالـ كما ىو وا 
زماف ومكاف معينيف وداخؿ ثقافة محددة، وىي تجمع، في نفس الآف، بيف كونيا رواية ومنتجة لمصور. 

يا تساىـ في توسيع مجاؿ المرئي، وفي فرض صور جديدة )أفاية، إنيا لا تظير الواقع بؿ شذرات منو..إن
2019 .) 

وتعمؿ السينما عمى تشكيؿ الواقع بإعادة النظر في بعض مكوناتو وصياغتيا ضمف تصور وحساسية 
لفاعؿ سينمائي معيف، وكؿ المساىميف في العممية السينمائية فاعميف، وىي في عمقيا صنع مغاير 

ؿ الإدراكي العاـ، وخمؽ لزمنية أخرى يتداخؿ فييا الواقع والحمـ والإستيياـ )أفاية، وصياغة متخيمة لممجا
2019 .) 

اف السينما لا تقوـ بإعادة عرض الواقع في تكاممو بؿ تتناوؿ جزء منو فقط، تقطعو بحجـ الشاشة. في 
اللبمرئية. فما أف  السينما يقسـ العالـ الموضوعي إلى مجاليف، مجاؿ الأشياء المرئية، ومجاؿ الأشياء

تتوجو الكاميرا نحو شيء حتى يولد التساؤؿ ليس فقط حوؿ ماتراه العيف ولكف أيضاً حوؿ مايبقى بعيدا 
التي تعرّؼ (، ولعؿ ذلؾ يقترب مف نظرية التأطير، 2006عنيا وغير موجود بالنسبة ليا وفقاً لػ)صبحي، 

كونات العممية الاتصالية، بيدؼ إبراز جوانب ( عمى أنيا عممية تفاعمية تتـ بيف م2015حسب )حسونة، 
غفاؿ جوانب أخرى، بما يتناسب مع أيدلوجية القائـ بالاتصاؿ بيدؼ  محددة مف القضية المطروحة وا 
تفسير الأحداث، وتحديد المشكلبت وتشخيص الأسباب والبحث عف حموؿ وتأطيرىا بما يتوافؽ مع سياسة 

 .المؤسسة الإعلبمية أو القائـ بالاتصاؿ

ولاشؾ أف السينما عممية اتصالية ولو بشكؿ غير مباشر، فيي تتصؿ مع المشاىد بسنف التمقي والإدراؾ 
( بأنيا أنماط لمتمثيؿ والانتقاء والتوكيد Claesوتمثؿ الأطر الإعلبمية بحسب )وتفسر أحداثيا وفقاً لذلؾ، 

ؿ عمى جوانب بعينيا في القضية دوف والاستثناء، وتقوـ الفرضية الأساسية لمنظرية عمى أف تركيز الرسائ
غيرىا مف الجوانب، أي تحديدىا لأطر بعينيا، يؤدي إلى وجود معايير مختمفة يستخدميا أفراد الجميور 
عندما يفكروف في ىذه القضية ويشكموف آراءىـ بشأنيا، وىذا بالضبط مايريده مخرج مسمسؿ فوضى تجاه 

فمكس تشجع "المشاىدة الشرىة"، والتي تنتيجيا نتفمكس عبر جميوره الرقمي حوؿ العالـ، خصوصاً وأف نت
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الخدمات التكنولوجية، مثؿ عدـ وجود إعلبنات، وسيولة استخداـ الموقع، والطريقة الجذابة والجدلية 
(، وعرض OTT: Over the topلعرض المحتوى وكيفية تسويقو لممستيمؾ، واتباعيا استراتيجية ) 

 (. Raikar, 2017وف" عمى جانب الشاشة )الحمقات كميا وكأنيا "ماراث

وتشتمؿ السينما عمى عمميات لا شعورية أكثر مما يشتمؿ عميو أي وسيط فني آخر، فالتكويف الأساسي 
في السينما تكويف متخيؿ أساساً وفقاً لأطروحة كريستياف ميتز، ولعؿ نظريات التحميؿ النفسية المتعمقة 

تشترؾ في أف السينما في الوقت الذي تسمح فيو لممرء بأف يفقد  بميتز قريبة مف موضوع بحثنا، والتي
الأنا الخاصة عمى نحو مؤقت فإنيا تعمؿ في الوقت نفسو عمى نحو متزامف عمى تدعيـ أو تعزيز وجود 
عادة اكتشافيا، فالمخرج يحاوؿ إعادة اكتشاؼ ذاتو عبر الآخر وتعزيز وجوده وىويتو  ىذه الأنا وا 

تعريفيا ضمف سياؽ الصراع الفمسطيني الإسرائيمي غير التقميدي الذي يتمثؿ في الاجتماعية بإعادة 
تيميش الحياة الاجتماعية والوجودية النفسية لمفمسطيني الآخر، وىو جوىر أطروحة ىذه الدراسة 

 (. 2006)عبدالحميد، 

الحركة  إف أصؿ الدراما ىي محاكاة لفعؿ عف طريؽ فعؿ استمد طاقتو مف الفعؿ الأولي، أي فعؿ
 (. 2017الإنسانية، إذ يكوف الإنساف وأفعالو المحور الذي يتمركز حولو فعؿ الدراما )المدرس، 

ولقد دخمت الدراما بوصفيا تقنية اتصاؿ بيف البشر مرحمة تطور جديدة تتسـ بأىمية معايشة وواقعية 
جديدة". وتكمف خصوصية حقيقية في العصر الذي أسماه بنجاميف "عصر توالد الأعماؿ الفنية بتقنيات 

الفعؿ الدرامي كونو يعد دليلًب فكرياً عمى تشكيؿ الحياة واستمراريتيا، ولا نستطيع معرفة الفعؿ الدرامي إلا 
 (.2017بوجوده والذي يمثؿ أساس فمسفة الدراما، أي المحاكاة بحسب أرسطو )المدرس، 

 انًكبٌ انطًٍُبئً 1.1.1

قعي. لكف المكاف والزماف ىما مف أىـ خصائص الواقع. والعلبقة القائمة تقدـ السينما نموذجاً لمعالـ الوا
الزمانية لمسينما ىي صاحبة الدور  -الزمانية لمعالـ الواقعي والطبيعة المكانية -بيف الخاصية المكانية

 (.2001الأكبر في تحديد جوىر ىذا النموذج وقيمتو المعرفية )لوتماف، 

ود الشاشة ومحطييا ومساحتيا. لكف عالـ السينما ىذا يشغؿ مساحة لاوجود لعالـ السينما خارج حد
الشاشة بطريقة توىـ المرء بإمكانية اختراؽ ىذه الحدود وتجاوزىا في كؿ لحظة. الوسيمة الجوىرية التي 
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تسعى لمنيؿ مف محيط الشاشة ىي المقطة الكبيرة. ىنا تتحوؿ الجزئية المنتزعة مف الكؿ، والمستعاض بيا 
 (.2001ؿ لتصبح كناية )لوتماف، عف الك

ويتمثؿ المكاف السينمائي بصراعو مع الشاشة وتتداخؿ فيو عوالـ المقطة والمونتاج التي لا تتجزأ لتحقيؽ 
الأثر المطموب مف السينما، فالفعؿ السينمائي الموجو بمقطة قريبة جداً وباستخداـ عمؽ حقؿ عالي قادر 

ذا كاف عالي الجودة )عمى بناء عالـ سينمائي يخترؽ السطح  ( HD or 4Kالمستوي، خصوصاً وا 
كالأفلبـ التي تقدميا نتفمكس، ولعؿ المكاف السينمائي في مسمسؿ فوضى عمى قدر كبير مف الأىمية 

(، وىو مايزيد أثر Wide shot( والمقطات الواسعة )Close up shotبسبب المقطات القريبة جداً )
الواقع ثلبثي الأبعاد اللبنيائي. إلا أف ىذا العالـ السينمائي بدوره  وواقعية أحداث المسمسؿ ويخمؽ عالـ

ليس إلا دور الوسيط، وفي ىذا البحث نكمؿ بشكؿ تفصيمي دور الوسيط الرقمي في خمؽ عالـ سينمائي 
واقعي جديد عبر تقنيات السرد والمكاف المختمفة، وعبر  وضع تمفصلبت وعناصر أساسية ليذا الوسيط 

 (.2001اً وعالمياً )لوتماف، ليصبح رقمي

ويصؼ )موريس سيرر( أف السينما ىي "فف المكاف"، فيو بنية أساسية لتحقيؽ المعطى الجمالي مف جية 
وتأكيد مصداقية حدوث الأفعاؿ مف جية أخرى، وىو مف يمنح الأفعاؿ والشخصيات قيمتيا التأثيرية، وتتـ 

رج، لذا غالباً ما ينتيؾ الفضاء السينمائي قوانيف الفضاء عممية بناء المكاف السينمائي وفقاً لرؤية المخ
 (.2017الحقيقي بما يتناسب مع رؤية المخرج وىدفو )المدرس، 

ولعنصر التغير والحركة المكانية في السينما شأف جعميا في مكانة مف الأىمية لتصنؼ بأنيا "الفف 
بأنو فف الصور المتحركة، والتي اعتبرت نقطة السابع"، فقد كانت التسمية الشائعة قديماً عف فف السينما 

حاسمة في إطلبؽ العناصر المرئية مف سجف المقطة الثابتة. وىذه المقطة مع غيرىا تصبح وتحت 
ظروؼ سرعة معينة، مفعمة بالحيوية والحركة مميئة بالأحداث وجاذبة للبنتباه وحاممة لعناصر الإثارة 

 (.2007والتشويؽ )الأسود، 

السينمائي بمثابة نقطة الاشتعاؿ، وليس عنصر محدود الاتساع، والمكاف الفيممي في أي فيمـ  ويعد المكاف
سينمائي ىو معطى يحدد سمفاً داخؿ حيز محدود داخؿ إطار عدسة )محدد الرؤية( في الكاميرا 

 To)السينمائية، وتعني كممة "إطار" في أصميا المغوي بالمغة الإنجميزية مابعد أو ىو أبعد مف ذلؾ 
farther (، ويرى )أندريو بازاف( بأف الإطار شكؿ مف وجود القناع أو الشكؿ الذي تمثمو حيز الشاشة التي

تجمعنا نرى عمى مساحتيا المضيئة جزءا فقط مف الحدث، ولعؿ ىذا المفيوـ أقرب ما يكوف لموضوع 
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المسمسؿ وزمانو ومكانو  البحث، فطبيعة الوسيط السينمائي الرقمي يحدد الإطار يما بتناسب مع سردية
 (.2007ورؤية المسمسؿ ككؿ بالنسبة لممخرج )الأسود، 

وتضيؼ السينما تناقضاً خاصاً بيا: الصور التي تملؤ حيز المكاف الفني تجيد، وبفعالية لا يشيد أي مف 
و أحد الفنوف البصرية مثيلًب ليا في تفجير ىذا المكاف وانتزاع نفسيا مف حدوده. ىذا الصراع الدائـ ى

 (.2001العوامؿ الأساسية التي تخمؽ الوىـ بالواقع لممكاف السينمائي )لوتماف، 

 انسيبٌ انطًٍُبئً  .1.1.1
سعت السينما منذ ولادتيا لاكتشاؼ الوسائؿ المناسبة لترجمة فكرة الحمـ والذكريات والمونولوج الداخمي، 

وغيرىا مف الوسائؿ التي باتت تقميدية  -أي حموؿ لقطة محؿ أخرى تدريجياً  -فاستخدمت المزج التعاقبي
وتـ التخمي عنيا. واليوـ تعممت السينما ترجمة أزمنة الفعؿ المختمفة باستخداـ وسائؿ الحاضر، وترجمة 

 (.2001الحدث اللبواقعي باستخداـ الواقعي )لوتماف، 

استثنائية، سواء بوصفو  بالتوازي مع الأىمية القصوى لممكاف السينمائي، يكتسب الزمف في السينما أىمية
واستطاع الوسيط السينماغرافي أف يكيؼ الزمف موضوعاً أو باعتباره آلية مكونة لبناء الرواية السينمائية، 

بحسب المعالجات الفنية، فالكاميرا يسعيا أف تسرع وتبطئ أو تعكس سير الأحداث، أو أف توقؼ الصورة 
 (.2017يفيات الزمنية )المدرس، لتدع الصوت يسير، أي جعؿ الوسيط مطواعاً لمك

ويتدخؿ عامؿ الزمف في كؿ لقطة، فالمدة القصيرة مناسبة للببتسامة المندىشة، والمدة المتوسطة لموجو 
اللبمبالي والمدة الطويمة لمتعبير الحزيف، وبيذا يمكف اعتبار بنية الفيمـ ىي بنية زمانية في الأساس، 

 ف الحركة والصورة والصوت. فالزمف ىو الإطار العاـ الذي يجمع بي

في كؿ فف يرتبط بالبصر وبالعلبمات الأيقونية لايوجد سوى زمف في واحد ممكف: الحاضر. ويمخص 
)ليخاتشيؼ( الحاضر بأنو حاضر العرض الجاري أماـ المشاىديف، ىو انبعاث زماف بأحداثو 

وىـ حقيقي بالحاضر حيث  وشخصياتو، انبعاث يتوجب عمى المشاىديف أمامو نسياف الماضي. إنو خمؽ
 (.2001يذوب الممثؿ بالشخصية التي يمثميا كما يذوب الزمف الممثؿ مع زمف المشاىديف )لوتماف، 

وتكمف فاعمية السينما في أنيا تستولي عمى الزمف كاملًب مع ذلؾ الواقع المادي عمى نحو سرمدي، الذي 
في أشكالو وتجمياتو الواقعية. تمؾ ىي الفكرة يطوقنا يوماً بعد يوـ وساعة بعد ساعة، الزمف المطبوع 
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الأسمى لمسينما بوصفيا فناً. والصورة السينمائية أساس رصد لوقائع الحياة داخؿ الزمف، وىي منظمة وفقاً 
 (.2007لنمط الحياة نفسيا، وراصدة لقوانيف الزمف فييا )الأسود، 

تعكسيا معالجات الزمف في مواجية الثبات وتتأسس المعالجة الزمنية عمى فكرة الحركة والحيوية التي 
والسكوف الذي يستشؼ مف تعبيرات مثؿ المواقع الزمنية والأبنية الزمنية والخريطة، فالمعالجة تعني 
الاستمرارية والدينماكية وعدـ التوقؼ، وتعني التفاعؿ وعدـ التقيد بنياية محتومة لمسار الزمف. ويبدو ذلؾ 

نسقاً ثابتاً لحمقاتو الكاممة يتحدد فيو الزماف والمكاف عبر الخريطة يرافقيا واضحاً في استعماؿ المسمسؿ 
وصؼ تأريخي وزمني لو، وىذا إف دؿ عمى شيء فلب يدؿ سوى عمى كيفية توظيؼ الزماف والمكاف 

 للئيياـ بالواقع وخمؽ واقع وسائطي سينمائي جديد.  

 انطرد انطًٍُبئً .1.1.1

ية كبيرة في نشأة السينما، فيو صاحب السيطرة عمى نظاـ الإنتاج في لمسرد السينمائي أىمية تاريخ
استوديو السينما، والأىـ أنو الخطوة الضرورية لصياغة النص والحكاية الفيممية وىو حجر الزاوية في 

 (.2007تكويف وتحديد المعاني )الأسود، 

مرتبة في نظاـ متوالي مف  ويعرّؼ السرد السينمائي لدى ميتز بأنو مجموعة مف الوقائع والأحداث
المشاىد، ولعؿ أعمؽ مقاربة وأقربيا لعينة الدراسة ىي مقاربة )دانياؿ داياف(، التي تعتبر أف السينما 
الحكائية تعبر عف نفسيا بوصفيا ذاتية أو غير موضوعية، ويكوف تصميـ المشاىد مرتبطاً ومتوافقاً مع 

التي تعبر في الصورة عف السينمائية عف وجية نظر  منظور رؤية البطؿ، بالإضافة إلى تمؾ الفترات
لشخصية ما. ويمخص )ىندرسوف(  السرد السينمائي بأنو المقولة المحورية أو المقولة الوحيدة لمتحميؿ 

 (.2007عمى مستوى الفيمـ كمو، عبر ربط السرد والشكؿ الفيممي مع بعضيما البعض )الأسود، 

فنحف نتحدث أيضاً عف الحكاية في المسمسلبت عمى اعتبارىا جنساً وعند الحديث عف الحكاية الفيممية، 
سينمائياً فنياً يشتمؿ عمى جميع عناصر الفيمـ السينمائي، وتعتبر الحكاية السينمائية حكاية مركبة، فيي 
تحتوي إضافة إلى وسيطيا البصري الخالص وسائط سمعية أو مكتوبة، فتشمؿ بذلؾ الأشكاؿ الحكائية 

نصادؼ في الحكاية السينمائية استعمالًا لصوت يوجد خارج الحقؿ البصري، فيصبح بذلؾ  الأخرى، إذ
الراوي شخصاً ينتمي إلى الحكاية الشفوية. مف ىذا المنظور تكوف الحكاية الفيممية أكثر أنواع الحكاية 

 (.1994تركيباً )الزاىير، 
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ية حكائية ضمنية ونتيجة تعالؽ كؿ وتصنؼ الظاىرة الفيممية عمى أنيا حكاية كمية تتحقؽ وفؽ بن

مكوناتيا الداخمية، فيي لاتكتمؿ ولا تؤدي وظائفيا الحكائية والجمالية والدلالية إلا في تفاعؿ كؿ 
مف التعالي، ويجعؿ الحكاية مكتممة مكوناتيا. إلا أف اختفاء الحاكي كما في مسمسؿ فوضى يحقؽ نوعاً 

 (.1994وجاىزة لا تتغير )الزاىير، 

أىمية دراسة الحكاية السينمائية في الطبيعة المزدوجة ليذه الحكاية، فيي مف جية حكاية تنبني  وتكمف
عمى أحداث مسرودة وراو وشخصيات وفضاءات وأزمنة، وأبعاد درامية، وىي مف جية ثانية خطاب 
سمعي بصري يتسـ بمجموعة مف الثوابت وتتحكـ فيو آليات وقيود، وىي وليدة الخطاب والحكاية 

 (.1992)الزاىير، 

وتتعدد النماذج الخاصة بالسردية، أىميا نموذج ميتز لمسردية، وىو يرى فييا بأف الحكاية الفيممية تتكوف 
ذا كانت تدرؾ كواقع مكوف مف )مقطع مغمؽ، مقطع زمني، خطاب( فإف نتيجتيا  مف تحولات زمنية، وا 

 ردي يجعؿ الحدث المسرود لا واقعياً.المباشرة ىي جعؿ الموضوع المحكي غير واقعي لأف الفعؿ الس

وتكوف الحكاية السينمائية لدى ميتز خطاباً مغمقاً يجرد مقطعا زمنياً مف الأحداث مف واقعيتو، ويقتضي 
الواقع لديو الحضور عمى مستوييف: الفضاء والزماف )ىنا والآف(، وىكذا تكوف الحكاية موضوعاً معطى، 

موضوع وتحويمو إلى حكاية خيالية تتحقؽ عبر وسيط وتزيؿ بذلؾ ويكوف السرد نزعاً لواقعية ىذا ال
 (.1994)الزاىير،  خاصية الحضور

الباحثاف جوست وكودرو، وكذلؾ الباحث ميتز يتشاركوف في أف ىناؾ ذات عميا ساردة في الفيمـ تقوـ 
خراج ومونتاج، وتقوـ بتنظيـ الحكاي ة حسب ما يتنظيمو حسب ما تقتضيو طبيعة الوسيط مف تأطير وا 

 تقتضيو طبيعة الخطاب المكتوب.

لكف الباحثاف جوست وكودرو، ميزا بيف نوعاف مف أنواع السردية: سردانية العبارة وسردانية المحتوى، 
وتتمثؿ سردانية العبارة في أشكاؿ التعبير وأشكاؿ تمظير السارد، وفي أدوات التعبير )الوسيط السردي(، 

اية وزوايا النظر. أما سردانية المحتوى فيي تتمثؿ في القصة المحكية: وفي مستويات السرد وزمنية الحك
الأفعاؿ، الأدوار، الشخصيات، العلبقة بيف العامميف، وىو يقابؿ مفيوـ الحكاية لدى فانوي ويستمد مف 

 (. 1994جريماس الذي ييتـ بالمحتويات دوف الاىتماـ بأشكاؿ التعبير )الزاىير، 
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ى أىمية كبيرة لمتحميؿ الإجرائي لعينة البحث، بدء مف شكؿ التعبير بالصور ويعتبر ىذاف النوعاف عم
الرمزية الترويجية التعبيرية، وبوسيطو الرقمي )نتفمكس( الذي يتصؼ بالعالمية، وبفعؿ الشخصيات 
 المنحاز عبر تقنيات المونتاج وزوايا التقاط المكاف الجغرافي المصور، انتياء بالقصة المحكية وىي الأىـ

 مف حيث التحميؿ السيميولوجي الذي يجد الدلالات الماورائية لممسمسؿ والأفكار الابستمولوجية منو.

 انًىضٍقى -الإضبءة وانتؼتٍى-زواٌب انكبيٍرا -انهغت انطًٍُبئٍت: انهقطبث. 1.1.1

 

قطع إلى إف عالـ السينما ىو عالمنا المرئي ذاتو مضافاً إليو عنصر التجزئة )اللباستمرارية(. عالـ م
أجزاء متفرقة، يكتسب فيو كؿ منيا بعض الاستقلبلية، مما يتيح عدداً كبيرا مف التآلفات والتركيبات لا 

 نجدىا في عالـ الواقع: ىكذا يصبح العالـ الذي نطمؽ عميو اسـ العالـ الفني المرئي.

ر مف الحرية التي تتمتع يسمح عالـ الفيمـ المجزأ إلى لقطات، بعزؿ أية جزئية، وتكتسب المقطة نفس القد
بيا الكممة، فيمكف فصؿ لقطة ما عف سياقيا وتسميط الضوء عمييا وتركيبيا مع لقطات أخرى وفؽ قوانيف 

 (.2001الربط، واستعماليا بمعنى استعاري مجازي أو كنائي )لوتماف، 

ارية والتقطيع والوزف تأخذ المقطة معنى مزدوجاً إذا ما نظرنا إلييا كوحدة منفصمة: إنيا تدخؿ اللباستمر 
إلى الزماف والمكاف السينمائييف. أحد العناصر الأساسية لمفيوـ المقطة ىو تحديد المكاف الفني، وفي 
سبيؿ نقؿ صورة مرئية ومتحركة لمواقع تقوـ السينما بتجزئتو إلى شرائح، وليذا التقطيع أشكاؿ مختمفة، 

ت منفردة لا تمبث عند عرض الفيمـ أف تتحد ويذوب فيي بالنسبة لصانع الفيمـ تقطيع وترتيب إلى لقطا
بعضيا مع البعض الآخر، أما المتفرج فيرى فييا تعاقباً لأجزاء مف الصورة تبدو وكأنيا تذوب في ؾ 
واحد عمى الرغـ مف بعض التغيرات التي تحدث داخؿ المقطة الواحدة. أما في عمـ المغات الألسنية ىي 

ة، والتي ليا وحدات أصغر تتمثؿ بتفاصيؿ المقطة، ووحدات أكبر تتمثؿ التي تحمؿ الدلالة السينمائي
 (.2001بالمشيد والمقطع )لوتماف، 

وتصنؼ المقطة عمى أنيا أصغر وحدة عمى مستوى شريط السميدلويد، ولكنيا ليست أصغر وحدة عمى 
–مف الإشارات المغوية مستوى التعبير السينمائي، ذلؾ أف طبيعة التعبير السينمائي تسمح بتواجد العديد 

سمعية بصرية المتزامنة والمتداخمة، فضلًب عف الإشارات الأخرى المتصمة والمتوالية. فالمقطة ىي أصغر 
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مكوف داخؿ الشريط السينمائي. وىي متوالية الفوتوغرامات ما بيف انفتاح عيف الكاميرا ومابيف انغلبقيا، 
 (.2015)سميب،  أي منذ وضع اليد عمى زر التسجيؿ لغاية إيقافو

إف مدلوؿ المقطة في السينما يعتمد عمى مايسبقيا مف لقطات، وأف ىذا التتابع في المشاىد يخمؽ واقعاً 
جديداً لا يساوي في النياية مجموعة أجزاءه بحسب مورلوبونتي. إف الميزة التي تتمتع بيا الكاميرا ىي أف 

إنيا تمتمؾ القدرة عمى تجسيد المعنى في مشيد واحد ماتراه ىو فقط الموجود، وىذا يفسر إقناع السينما، 
 (.2006مف خلبؿ تجميع المقطات والتركيز عمى الدلالة التي تتضمنيا )مصطفى، 

 أَىاع انهقطبث:  1.1.1

‌

 :(Establishing shot)المقطة التأسيسية 

رفة موقع المشيد وىي المقطة التأسيسية لممشيد، وتستخدـ لتعرّؼ المشاىد بمكاف الحدث الرئيسي، لمع
المراد عرضو، وتعتبر ىذه المقطة عمى غاية مف الأىمية بالنسبة لموضوع البحث، ففي كؿ حمقة مف 

وكأف ىذه  حمقات المسمسؿ يظير لقطة تأسيسية مف زاوية مرتفعة، بتوظيؼ رمزي لممكاف بشكؿ عاؿٍ،
بالواقع وتماىيو معيا، وخصوصاً مع المشاىد تبدو حقيقية تماماً، وىذا يحيمنا إلى جدلية علبقة السينما 

 الرثـ الموسيقي الذي يصاحبيا.

 (Wide shot- Extreme long shotالمقطة الواسعة )

تستخدـ ىذه المقطة لتبياف أجزاء المشيد مف كلب الجانبيف، وتحتوي غالباً عمى أكبر عدد مف المعمومات 
يز السمات الجغرافية لممكاف أو الموضوع التي يمكف أف تصؿ إلى المشاىد، حيث يكوف مدلوليا ىو تمي

 أو الشخص المصور. 

 (Medium shotالمقطة المتوسطة )

وىي المقطة التي تكوف فييا الكاميرا أكثر قرباً مف الموضوع المصور، وتركز عمى العنصر المصور  
 دوف فصمو عف محيطو.

 ( Close up shotالمقطة القريبة )
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ف خلبليا تفاصيؿ الشخص، فيي تركز عمى شيء معيف مثؿ تعابير وىي المقطة الضيقة التي تبرز م
الوجو، وتستخدـ لاعتبارات جمالية ودرامية ونفسية، وتعتبر المقطة القريبة سردية بموقع مقابؿ للئطارات 

 (.2012الأكبر حجماً، وىي المحور الأساسي الذي يبناه السرد السينمائي )شنانة، 

 ( Extreme close up shotالمقطة القريبة جداً )

وىي المقطة التي تصور جزءا تفصيمياً مف المقطة القريبة، فتظير جزء مف الوجو مثلًب بعمؽ أكثر، وىي 
أدؽ في إيضاح المشاعر نظراً لأنيا أكثر قرباً مف الموضوع المصور ما يخمؽ التشويؽ لدى المشاىد. 

الشيء كبيراً عند الاقتراب منو، أما أفؽ  ( ذلؾ بمثاؿ بميغ: عمى الواقع يصبح2001وقد وصؼ )لوتماف، 
الرؤية، أو حقؿ رؤية المراقب فيضيؽ، بينما يتسع حقؿ الرؤية عند الابتعاد عنو. أما في السينما فيشكؿ 
حقؿ الرؤية مقداراً ثابتاً؛ مساحة الشاشة لايمكف أف تزداد ولا أف تنقص. إف خصوصية المقطة الكبيرة في 

يمة أو جزئية ما عند اقتراب الكاميرا منو، بينما تظؿ المساحة المرئية ثابتة، السينما تكمف في نمو تفص
وىو مايجعؿ أطراؼ الصورة تقتطع أجزاء مف الموضوع المصور، وىو مايحدد أىمية حدود الصورة 

 كمقولة تركيبية خاصة لممكاف الفني في السينما. 

ات وأنواعيا، فينالؾ الكاميرا في التصوير سواء اف عناصر المغة السينمائية التقنية لا تقتصر عمى المقط
( أو حركة المرئيات أو الأشخاص Zoomبحركة الكاميرا برأسيا أو بعدساتيا المختمفة كعدسة الزوـ )

المراد تصورىـ، بالإضافة إلى الحركة النابعة مف توالي المقطات في المونتاج، أما زاوية الكاميرا فيي 
اميرا بالتصوير، وىي نفس الزاوية التي يرى المشاىد منيا المنظر والأحداث، الزاوية التي تقوـ منو الك

 (. 2003فمكؿ لقطة تأثيرىا الذي تتفرد بو عمى حسب المتطمبات الدرامية )بنورة، 

ولحركات الكاميرا وظائؼ عديدة يستخدميا المخرج بحسب ىدؼ المقطة، تمكنو مف خمؽ حالة مف 
اىد، ولكؿ حركة دور وأىمية في إبراز الموضوع وخمؽ حالة مف الحالات التي التركيز أو الإثارة لدى المش

تسيـ في الغموض والترقب والقمؽ والمفاجأة والتوتر. ويتحدد ارتفاع الكاميرا عمى أساس ارتفاع الشخص 
( أو زاوية تصوير منخفضة يعتبر ميـ في Low Angleأو الموضوع المراد تصويره، فالتصوير التحتي )

تصوير شخصية البطؿ أثناء نزوليا عف الدرج، لإكسابيا التعظيـ والقيمة التي تحتميا الشخصية حاؿ 
(  كوضع الكاميرا مف الأعمى High Angleبالنسبة لممسمسؿ. أما التصوير الفوقي أو الزاوية المرتفعة )

ولكؿ زاوية في  في بيت صغير لعائمة مكونة عشرة أفراد يعانوف مف الفقر يوحي بالاحتقار والتقزيـ.
التصوير تأثير خاص داخؿ المقطة والمشيد الدرامي، فالمخرج يمكف أف يثير انتباه المشاىد مف خلبؿ 
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اختيار زوايا تصوير معينة، حيث أف كؿ زاوية يمكف أ، تظير جمالية لمقطة أو تظير أشياء أو تبرزىا 
 (.2015دوف لقطة ما مف زاوية أخرى )سميب، 

بع المخرج فييا أسموب "معاينة البؤر"، التي تكوف غالباً لخمؽ سيميائية مكانية وفي مسمسؿ فوضى، يت
توظؼ لصالح إطلبؽ أحكاـ عمى الآخر ومكانو، مف مثؿ "بؤر إرىابية" عمى المناطؽ الفمسطينية التي 
يتـ تعيينيا، والتي تخمؽ إيحاءات مؤثرة عمى المشاىد خصوصاً إذا رافقيا موسيقى ذات رثـ ترقبي. 

 Tiltأو   Tilt upومف زاوية كاميرا   Long shotيكوف أسموب معاينة البؤر باستخداـ نوع لقطة و 
down  .أي الحركة الرأسية لمكاميرا مف أسفؿ لأعمى أو العكس ، 

وتعتبر عممية المونتاج مف أىـ خطوات العمؿ الدرامي السينمائي، إذ أف المونتاج يعمؿ عمى التدقيؽ في 
، وفي عمميات المونتاج الكثير مف الإمكانيات لخمؽ الترقب والغموض والتوقع الفحص والاختيار

والمفاجأة، وبحسب مارسيؿ مارتف ىناؾ نوعاف مف أنواع المونتاج: روائي ذو تسمسؿ منطقي، ويكوف 
الغرض منو رواية قصة بواسطة مجموعة مف المقطات تحمؿ كؿ واحدة منيا مضموناً حديثاً، وتساىـ في 

حداث إلى الأماـ مف وجية النظر الدرامية أي طبقاً لعلبقة مسببة. والنوع الثاني ىو المونتاج دفع الأ
التعبيري، يؤسس عمى تراكب المقطات تراكباً ىدفو إحداث تأثير مباشر ودقيؽ، وىو يرمي إلى إحداث 

غاية في حد تأثيرات عاطفية وذىنية، ولـ يعد وسيمة ترجى لدفع المسمسؿ القصصي، ولكنو تحوؿ إلى 
ذاتو حيث يحدث في ذىف المشاىد باستمرار مؤثرات قائمة عمى القطع لا الارتباط، ما يجعمو في حالة 

 (.2007توتر عقمي مستمر )الأسود، 

وفي المسمسلبت الدرامية الحديثة، والتي تحمؿ قيمة رمزية عالية، يستعمؿ المخرج الإضاءة والتعتيـ 
تمكنو مف تسميط الضوء مثلًب عمى الوجو مف الأسفؿ للؤعمى لإضفاء  كسيمياء تحمؿ دلالات عالية، فيي

الشعور بالخوؼ، ويستعمؿ الضوء في تاريخ السينما كدلالة عمى الإقصاء الفردي اليادؼ إلى إشعار 
الآخر بالقمؽ والخطر. ولمضوء ثلبلة عناصر خصائص محددة، وىي البريؽ والموف والإشباع. ونظريات 

معاصرة حددت خواص مختمفة لمضوء وىي الانتشار ووشدة المصدر والموف. فالبريؽ الإدراؾ الحسي ال
ىو شدة مرتبطة بمصدر الضوء، يمكف تأويميا كتوجيو تدريجي يقوـ عمى صراع رئيس بيف الظممة 
والنور؛ ويؤدي ذلؾ إلى انبثاؽ المرئي حتى ينجـ الموف عف ردة فعؿ نوعية يقوـ بيا المرئي المضاء الذي 

تأويمو كقيمة صيغية محوؿ نوعياً لمقاومة اليدؼ وردة فعمو عمى فعؿ المصدر. والإشباع ىو تبديؿ يصح 
ويمكف تأويمو كقيمة صيغية تقوـ عمى الصراع الثانوي بيف  -نسبة خميط الموف الأبيض -متدرج لموف

 (.2011"الموف" وغياب الموف )فونتاني، 



 

23 
 

ينمائية، خصوصاً إذا ما استعممت نظرية الألواف ويخمؽ الضوء عمؽ تركيب عالي في المشاىد الس
( المكونة مف تدرجات الموف الأخضر، وىي ميمة في سنف الإدراؾ المتعمقة Analogousالمتجاوة )

إلى فعؿ الإدراؾ الخاص بتحديد شيء مايوجد خارج الذات المبصرة،  بالمشاىد، التي تعود وفقاً لبنكراد
تي تمكننا مف فيـ دلالات الغموض والإثارة والتشويؽ التي يريد إيصاليا ويعد شرطاً ضرورياً للئبصار، وال

 (.2005المسمسؿ لممشاىد )بنكراد، 

ولا يمكف إغفاؿ أىمية عنصر الموسيقى في الأعماؿ السينمائية الدرامية. إف القيمة الحسية أو الإخبارية 
نا الصوت المسموع مف خلبؿ مشيد ما، لنقوـ أو الدلالية أو السردية أو الييمكمية أو التعبيرية، والتي يقود

بإسقاطو عمى الصورة، إلى درجة خمؽ انطباع لدينا بأننا نرى فييا مانرى في الواقع وبأننا في حضرة 
الصوت المُشاىد. وىي أعمى مستويات التأثير، ولايكمف تحقيؽ ذلؾ الكماؿ في التأثير إلا مف خلبؿ 

مرات، بحيث يختار المخرج أمثميا. ولكف حتى أفضؿ مشيد تـ تكرار التقاط نفس المشيد عديد مف ال
تركيبو بشكؿ صحيح، مقارنة بالفيمـ أو المسمسؿ بأكممو، لف يكوف كافياً لإقناع الجميور دوف إضافة 
مقطع موسيقي يجعؿ المشاىديف منغمسيف تماماً في قصة العمؿ السينمائي، سواء بأخذ مكاف الممثؿ، 

اينة فرحتو أو حزنو وتحميؿ مختمؼ وضعياتو، أ, عف طريؽ الانغماس في حالات للئحساسا بمعاناتو ومع
ثنية إلى حد يجعؿ المشاىد يقوؿ: "إنني أرى نفسي في ىذا الدور"، إذ لا يمكف مطمقاً عرض مثؿ  نفسية وا 

 (.2017ىذه الرسائؿ عمى الجميور إذا تـ عزؿ الموسيقى التصويرية عف العمؿ )رايسي، 

(: موسيقى داخمية 1994ف أنواع الموسيقى في الأعماؿ السينمائية بحسب )الزاىير، وىناؾ نوعاف م
وموسيقى خارجية، وتتمثؿ الموسيقى الخارجية في الموسيقى التصويرية المصاحبة، وىي نغمة واحدة 
اة متكررة غالباً ذات طابع انفعالي، وليا وظيفتاف: وظيفة تواصمية وتقوـ بيف المشاىد والمخرج، فيي أد

المخرج التي تُكيؼ أجواء الحكي وتخمؽ الألفة بينو وبيف المشاىد. ووظيفة تعبيرية ذات قوة تعبيرية تَشرِط 
استقباؿ المشاىد، وتولد انفعالات واستجابات محددة بمواقؼ درامية معينة، إذ ترتفع حدتيا بارتفاع حدة 

ءات التي تحركت مف خلبليا القصة الحدث. أما الموسيقى الداخمية فيي الموسيقى المرتبطة بالفضا
 والشخصيات. 

وتأتي الموسيقى بمجمميا في مسمسؿ فوضى وكأنيا تقود المشاىد بإدراكو اللبوعي إلى عالـ متماه مع 
الواقع، فيي تتفاعؿ مع العالـ النفسي لممشاىد عبر وصمو مع موضوع المسمسؿ وصورتو الأولية 

لمسمسؿ، مايثير جدلية دينية أو اجتماعية وتشويقية لديو فيما والمتمثمة في بداية كؿ حمقة مف حمقات ا
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سيحدث مف أحداث لاحقاً، عبر مصدر الصوت الطبيعي والمفتعؿ عمى حد سواء، خصوصاً وأف 
 (.2013الموسيقى السينمائية يتـ إدراكيا في عمـ النفس في جزئيا الأكبر بدوف وعي )سميث، 

 ضًٍُب انتهفسٌىٌ انتفبػهً. 1.1.1

‌

، فقد نشر مطبوعات عدة -أي بيذه الكممة تحديدا -ف آرنيايـ أوؿ مف تحدث عف السينما كوسيطكا
خمُص فييا إلى أف وسيط السينما ىو بالضرورة الصورة المتحركة الساقطة مف شريط سينمائي. ورغـ أف 

الإبداع والتعبير،  آرنيايـ كاف يشارؾ معارضيو القائميف بأف الواقع المسجؿ ميكانيكاً ىو في الحقيقة نقيض
وبالتالي نقيض الفف، وىو يعتبر بأنو ومع كؿ نقائص السينما إلا أنيا تثبت بأف الفيمـ لايقوـ بنسخ دقيؽ 
لمواقع، ولا يحاكي الإدراؾ البشري، ويقوـ بدلًا مف ذلؾ بتشكيؿ العالـ وتغييره طبقاً لمبادئيا الخاصة بيا 

 (.1988)كاروؿ، 

يط فني يمثؿ الواقعية الإدراكية المتوارثة بالأصؿ عف الصور الفوتوغرافية، ولعؿ السينما ىي أكثر وس
فمسمسؿ فوضى كحالة دراسة سينمائية تحاوؿ تحقيؽ التجسيد الواقعي الإدراكي لمزماف والحركة، وىو ما 

و ( حوؿ أف "السينما وسيط واقعي، وأسموب البؤرة العميقة والمقطة الطويمة زمنياً ى1996قالو )كورى، 
يتيح لممشاىد إدراؾ سيميائية الزماف والمكاف  أسموب واقعي بشكؿ خاص داخؿ ىذا الوسيط"، وىو ما

بشكؿ مباشر وتييؤه لخمؽ الأحداث والعلبقات لحمقات المسمسؿ. ولقد أردؼ البحث التمفاز لأنو يتشارؾ 
لسينما وتتطور إلى حد مع السينما بخصائص تتفاوت وتتشابو وفقاً لممحتوى والمتمقي، ولأنو ظير عقب ا

وصولو إلى"التمفزيوف التفاعمي"، وىما يتشاركاف في خاصية وىي أنيما تقنيتاف لإنتاج الصورة وبثيا لكف 
 عمى نحو مختمؼ. 

تتوسؿ السينما بالصورة مف أجؿ الإبداع، ويتوسؿ التمفاز مف أجؿ البث والاتصاؿ. ومف ييميف في 
يييمف في التمفاز ىو المبرمج. وىذا لايمنع أف تكوف السينما  السينما ىو المنتج والمخرج، بينما مف

مستجيبة لمتطمبات تجارية مما يجعميا صناعة، وعمى فرض أف السينما وسيط جماىيري، فيي رغـ ذلؾ 
تعكس روح الأقمية والتمرد عمى ماىو ىامشي، وىي تعمي مف شأف القاعدة الشعبية. أما إذا نظرنا جية 

ز إيديولوجي فإنو في خدمة التفاىة والابتذاؿ، يعمي مف شأف المزىويف بأنفسيـ التمفاز بما ىو جيا
" الشاشة الصغيرة. وقد انصير وسيط التمفاز بتمسيتو الجديدة "التمفزيوف التفاعمي"  والمغروريف مف "نجوـ

برجوازية  مع وسيط السينما الرقمية في أنيما تمكنا مف تكويف وتنشئة مجتمع "الميديا" التي تحمؿ ثقافة
 (.2014عميا )معزوز، 
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وعند الحديث عف السينما كوسيط، فنحف نقصد بيا وفقاً لأطروحة ماكموىاف بأف "الوسيط ىو الرسالة"، 
فوسيط السينما ككؿ عمى أىمية بالغة، كونو بالأساس يرتبط بالدرامية، التي يعرفيا باباف عمى أنيا خميط 

فة، مف المأساة واليزؿ ولكنيا قبؿ كؿ شئ إيقاع متسارع مف مبيـ مف الإخراج المسرحي والمغة المألو 
بنت للبنفعاؿ. فيي تعبيره وتشكمو الأوؿ. أف تؤدرـ معناه أف تكثؼ الانفعاؿ والأدرمة  .الانفعاؿ والحركػة

في توتر لتحرره بعد ذلؾ بغثة. وبيذا المعنى يكوف الجنس والمخدرات والعنؼ أفعالا درامية تماما كما ىي 
ويف الضخمة عمى الصفحات الأولى بالجرائػد، ونلبحظ في مسمسؿ فوضى العنؼ الذي يمارس عمى العنا

(، 2013ورغـ أف العنؼ تصنيؼ أساسي لمتعبير في السينما بحسب )برينس، أنو اعتيادي في الشاشة، 
وبالتالي وينجذب لو المخرجوف ويستعممونو، إلا أف ذلؾ ينتج فيـ السينما لمموضوع بشكؿ جزئي ومنحاز؛ 

 مضمؿ.

وىي:  -وىي عينة البحث -وسنطبؽ الخمسة طرؽ الكلبسيكية للؤدرمة عمى موضوعات مسمسؿ فوضى
 (.1995التكبير/التعارض/ التبسيط/ تغيير الشكؿ/ التضخيـ الانفعالي )باباف، 

 التكبير

السينما والتمفاز أثر  اف التكبير والتعارض ىما الطريقتاف الأكثر شيوعاً للبنتقاء والمفاضمة. وىي في عالـ
العدسة المكبرة، والنقطة البؤرية المصوبة عمى النقطة المركزية وكؿ النقط مادونيا تبدو غير واضحة 

(Out of focus وسنرفؽ في التحميؿ أنمذجة حية لذلؾ. والانفعاؿ الذي ينتج عف التكبير ىو الذي ،)
اليزل والجمالية والمؤثرات ؿ، وىي: يصنع قيمة المشيد، ولتحقيؽ ذلؾ، يجب استعماؿ ثلبثة حي

 وىي ثلبثة طرؽ لمتمييز بتفخيـ مانعرضو الخاصة،

 التعارض

ينجز التعارض في المشاىد السينمائية مف خلبؿ تتالي المشاىد اليادئة والمشاىد المتحركة، والتي ىي 
 مزيج مف الاستعداد المكثؼ وانتظار المفاجأة. 

 التبسيط

ض، ومف يقيـ التعارض يبسط لأنو يبمور الاختلبفات الدقيقة ويبرزىا باعتبار أف اف التبسيط مرتبط بالتعار 
المتضادات أو الأشياء تجذبو، والنظاـ المعروؼ ىو المتمثؿ في اختزاؿ الصراع إلى مظيريف قابميف 

يؼ، لمتعرؼ عمييما وفيميا بسيولة. ىكذا تكوف لدينا الثنائيات التعارضية المبسطة التالية: القوي/الضع
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الخائف/الوفي، الرابح/ الخاسر. تنسب ىذه الخصائص بعد ذلؾ إلى شخوص مختمفة يمكف لممتفرج أف 
 يميو معيا تخييمياً. 

 تغيير الشكل

كؿ إخراج ىو بطريقة ما تغيير لمشكؿ، بمعنى أنو بالضرورة إتلبفاً معيناً لمشكؿ الأصمي عندما التلبحـ 
 ز ألواف معينة مراىنة عمى صورة أو صوت ما. أو عند صعود ونزوؿ النبرة، أو عند برو 

 التضخيم الانفعالي

غالباً مايرتبط ىذا العنصر بمحاولة إيياـ الممثميف بأف مايمثمونو ىو الواقع الحقيقي، ليصبحوا متماىيف 
 مع أحداث المسمسؿ، ولتتخذ

ونوا مجرد ممثميف، أصواتيـ لكنة مركز في العمؽ وىي تحت سيطرة مناخ ىائؿ وشبو قدسي، ولكي لا يك 
بؿ نماذج أصمية. إف الممثميف وىـ مأخوذيف سينقموف الشغؼ الذي يحرقيـ، وسيتعرؼ الجميور عمى 
مآسيو الخاصة عبر أصواتيـ المتأثرة. إف القدرة عمى التأثير ىي شرط التماىي مع الشخوص، وفي 

ـ في فرؽ المستعربيف منذ مسمسؿ فوضى فإف البطؿ المسمى "دوروف" ىو الممثؿ ليثور راز، الذي خد
 ، والذي يمثؿ ذلؾ بحرفية وتأثر عاؿٍ كما سيظير في التحميؿ. 1993عاـ 

وعف قوة الأثر الذي تتركو السينما في نفس المشاىد، والتي تعود إلى تنوع المعمومات التي تنقميا: 
عتبارىا مجموعة مف معمومات شديدة التكثيؼ ذات بنية معقدة وتنظيـ لا يقؿ تعقيداً، ممعومات يمكف ا

البنى الذىنية والانفعالية التي تُنقؿ لممشاىد وتخضعو لتأثيرات بالغة التعقيد تتدرج بدءا مف الانطباع 
 (.2001البسيط الذي تتركو في خلبيا ذاكرتو وصولًا إلى صقؿ شخصيتو وتثقيفيا )لوتماف، 

اىد وكأنو حقيقي، وىو بتفسير دوبريو ، الذي يقدـ العالـ الواقعي لممشوسيط التمفاز التفاعميأما عف 
"مايعني أف يصنع الإنساف بنفسو مف نفسو بطلًب"، وىي بحسبو أيضاً في الحقيقة تمفاز بلب واقع، وقمة 
الوىـ، لأنو يعطي الانطباع بواقعية الواقع بينما يكرّس وىـ الواقع ووىـ المباشر "إنو المباشرة أو قمة وىـ 

د بأنو يمكف الولوج المباشر إلى تجربة مباشرة بلب أوىاـ مُفكر فييا بوعي" وسائؿ الاتصاؿ: ىو الاعتقا
 (. 2014)معزوز، 

في التحميؿ النفسي، تسمى عمميات التحويؿ والتشويو لمعمؿ الحممي، والتي تسمح للبشعور بأف يعبر عف 
ؿ المدى الكبير مف نفسو باسـ العمميات الأولية، وتشتمؿ أولًا عمى التكثيؼ، الذي مف خلبلو يتـ تمثي

الصور والأحداث بواسطة صورة واحدة، وثانياً الإحلبؿ أو الإبداؿ، تشترؾ ىذه العمميات في السينما لتقوـ 
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بالتكويف الخاص لدى المشاىد، وتحويمو إلى حالـ شبو مستيقظ، فحالة المشاىدة التي تكوف عند المشاىد 
ي، وتكوف السينما ىنا قادرة عمى إعادة إنتاج أو وبنية نص المسمسؿ يحركاف بنياف التخييؿ اللبشعور 

 (. 2006الاقتراب مف بنية ومنطؽ الأحلبـ واللبشعور )عبدالحميد، 

وتعتبر النظرية التحميمية النفسية المتعمقة بالمتمقي، نظرية يمكف تطبيقيا عمى المخرج أيضاً، وىي تقوؿ 
الحممي، أو الحمـ يناظر الفيمـ ذاتو عف  بأف الإنتاج النماذجي الخاص بالتخييؿ اللبشعوري لمعمؿ

الإشباعات الرمزية للؤحلبـ، والرغبات اللبشعورية ىي نصوص مركبة يمكف فيميا عف طريؽ تحميؿ 
المحتوى الظاىر ليا مف أجؿ الكشؼ عف المحتوى الكامف أو الرغبة الحممية، التي توجد فيما رواء ىذه 

 (.2006)عبدالحميد،  الصور

 ب انرقًٍتانطًٍُ. 1.1.2

( حيث كاف يتـ 2013بدأت السينما الرقمية بشكؿ جزئي في مرحمة مابعد التصوير بحسب )جوت، 
التعامؿ مع الأفلبـ رقمياً، لخمؽ المؤثرات الخاصة أو التحريؾ. وكاف أحد الأفلبـ التي عوممت رقمياً 

 واع ألعاب الكمبيوتر. ( الذ استخدـ مشاىدة رقمية لمحاكاة إحدى ان1982بصورة جزئية ىو "تروف" )

وبدءا مف نياية التسعينيات، استخدـ عمى نطاؽ واسع العممية الرقمية لتدرج الموف )التي تسمح بالتلبعب 
في ألواف الفيمـ بوسائؿ رقمية( بدلًا مف الطريقة الكيميائية، بالإضافة إلى انتشار المونتاج الرقمي تدريجياً. 

تحريؾ طويؿ يستخدـ التقنية الرقمية، وكاف مف صنع استوديوىات " ىو أوؿ 1995وكاف فيمـ "قصة لعبة 
بيكسار، تلبىا عممية التصوير الرقمية بكامميا والتحوؿ إلى السينما الرقمية الكاممة التي تشمؿ كؿ مراحؿ 
صناعة الفيمـ والتوزيع. والتي خمّف جوت بأنيا ستصبح الشكؿ السائد لمسينما؛ لأنيا أقؿ تكمفة في الإنتاج 

 والتوزيع مف السينما التقميدية، وتحرر صناع الأفلبـ مف التمركز حوؿ ىوليوود.

ورغـ أف جوت يناقش بكوف السينما الرقمية وسيط جديد ويمتد لكونيا وسيط فني جديد أيضاً، ويضفي 
صفة التفاعمية عميو، والتي تسمح لممشاىد أف ينتقي مايريد أف يشاىد لا أف يفرض عميو ذلؾ، ومدى 

اقعية في السينما الرقمية، إلا أف كؿ ذلؾ عولج تقنياً ولـ يؤخذ بمعناه الأوسع، وىو مانؤطره في الو 
 البحث.
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( مع جوت بأف السينما الرقمية ىي المساحة الافتراضية ثلبثية الأبعاد والتي Manovich ،2016ؽ )ويتف
ويثبت كيؼ عادت تقنيات الصور تتيح التحكـ بالفيمـ السينمائي بطريقة افتراضية محض عبر الكمبيوتر، 

 المتحركة لتؤسس لمسينمائية، وكيؼ أف السرد ىو جانب واحد مف السينما وليس أساسيا. وىو يجادؿ بأف 

التحدي الذي تشكمو الوسائط الرقمية لمسينما إلى ما ىو أبعد مف مسألة السرد، فيي تعيد تحديد ىوية 
 حالة دراسية يبني عمييا. السينما، ويأخذ أفلبـ الحركة الحية المحضة ك

( فاعتبر أف السينما الرقمية ىي ثورة زائفة، وىو يحاجج بأطروحة بازف حوؿ Belton, 2002أما )
الواقع الخارجي مع الصورة والصوت والموف، ورغـ أف  السينما التي يرى فييا بأف السينما ىي ازدواجية

تي تتطور السينما مف خلبليا، إلا أنو يعترؼ بوجود بازف في نياية المطاؼ يصؿ إلى "الواقعية الكاممة" ال
قوة عنيدة معاكسة متأصمة في السينما، ويرى بيمتوف بأف السينما الرقمية لا تحمؿ أي قيمة جديدة في 

 نياية المطاؼ، ورغـ تطورىا إلا أنيا تبقى بشكمو المادي المحض. 

سيكي الأولي الذي ظير عميو ومازاؿ إلى يأخذ ىذا البحث مرادفة "السينما" بمعناىا الاصطلبحي الكلب
( إلى إقامة مفاىيـ السينما حوؿ افتراضات عممية 2013الآف، وقد ماؿ المنظروف بحسب )بونيش،

 تجريبية، بحيث أف المواد السينمائية ىي:

 صور تجسد أشياء‌. أ

 مصنوعة فوتوغرافياً بواسطة الكاميرا‌. ب

 سميولويد مرنة  وىذه الصور مسجمة ومخزنة وتعرض باستخداـ شرائط‌. ت

وفي العادة فإف عرضيا الجماىيري يتطمب آلة عرض يمر فييا الضوء مف خلبؿ شرائط الفيمـ ‌. ث
 ليسقط عمى شاشة.

 وتخمؽ ىذه الصور انطباعاً بالحركة‌. ج

أطروحة ويميؿ ىذا التعريؼ عمى الحالة الدراسية ليذا البحث، ولعؿ التعبير الأدؽ يميؿ في ىذا البحث 
ى أف جوىر السينما ىو "الفوتوجيني"، فيو يرى أف اختراع السينما تعبير عف "الرجؿ ( إل2005)مرواف، 

المتخيؿ" وتحقيقو، عف ىذا الجزء منا الذي يحيا بالأساطير والفانتازيا والأحلبـ، وليذا السبب ذاتو؛ تشترؾ 
 الفوتوغرافيا مع السينما في سبب الوجود. 
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تعرّفو بالمغة العربية كونو لايوجد تعريؼ إلا بالمغة الإنجميزية  أما السينما الرقمية، كمفيوـ جديد نسبياً 
بأنيا: المفيوـ الذي يتناوؿ الأعماؿ السينمائية بمختمؼ أنواعيا مف )مسمسلبت/ أفلبـ( وبمختمؼ 
تصنيفاتيا )درامية/ حركة/ تسجيمية/ وثائقية/ خيالية(، وىي التي تعرض عمى الإنترنت سواء كاف عبر 

مدفوع كشبكة نيتفمكس، أو كانت عبر تحميميا مجاناً عبر مواقع إلكترونية مختمفة، ولا يشترط الاشتراؾ ال
 أف تكوف مصممة سواء مف ناحية الإنتاج أو العرض عبر تقنيات ثلبثية الأبعاد. 

وتصنؼ الدراسة نتفمكس عمى أنيا مف ضمف السينما الرقمية، أولًا لأنيا منصة عرض تمفزيونية تبث 
وأفلبـ سينمائية عالمية وغير محدودة، وىي الأقوى مف حيث خصائصيا التقنية، فنلبحظ مسمسلبت 

الانسيبابية في عرض ممخص قصة الفيمـ أو المسمسؿ عند الضغط عميو، ونلبحظ كذلؾ الانسيابية التي 
ضافة إلى بالإ ترافؽ مشاىدة الحمقة، فنرى خمفية صورية ثابتة تعزز مف الفكرة الرئيسية والرمزية لمعرض،

ما يجعميا مف أقوى  ( وخاصية المشاىدة بدوف إعلبنات؛HDخاصية الجودة العالية في العرض )
 المنصات الرقمية.

 : -هىنٍىود ًَىرخب   -انطًٍُب الإضرائٍهٍت والإَتبج انؼبنًً 1.1.12

‌

تأريخ السينما  مبكراً إلى ضرورة إنتاج أفلبـ ومسمسلبت تحسف مف صورتيا لمعالـ، فقد بدأ تنبيت إسرائيؿ
الإسرائيمية في الثلبثينيات، إذ برز إنتاج الأفلبـ الييودية الدعائية المؤسسة عمى الأيديولوجيا الصييونية 
لاستقطاب المزيد مف الييود ولتمقي الدعـ مف الأغنياء الييود في الخارج. وبالرغـ مف أف السينما 

إلا أف عدداً قميلًب منيا حمؿ أىمية دائمة تتجاوز  ،1990فيمماً تسجيمياً حتى عاـ  80الفمسطينية قدمت 
 (.2014المرحمة التي أنتج فييا )أبو جبؿ، 

ولسنا ىنا بصدد تأريخ لبواكير الأفلبـ السينمائية الإسرائيمية، بقدر التأكيد عمى أف الصييونية ولدت 
يسميو إدوارد سعيد "مجتمع  وارتبطت بالتطمعات الكولونيالية الاستشراقية الغربية، والتي تشترؾ في رباط

المغة والأيديولوجيا" الذي لـ يكف الآخر )العرب، وخصوصاً الفمسطينيوف( جزءا فيو، وىي أطروحة 
( التي يثبت فييا كذلؾ كيؼ شاركت الصييونية التطمعات الكولونيالية نحو الشرؽ أيضاً 2011)الجعبة، 

نما اكتشاؼ اليوية الأصمية وبناؤىا،  في حاجة مشتركة. ليست تأكيد الذات في مغايرة الآخر فقط، وا 
 متجذرة في الشرؽ.
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 ( لفيـ صورة "الآخر" وىيمنتو: 1995ومف الميـ ذكر تعريؼ الاستشراؽ بحسب )سعيد، 

"الاستشراؽ ىو مؤسسة مشتركة لمتعامؿ مع الشرؽ. تعاملًب بطرح تسييلبت عنو، ووجيات نظر معتمدة 
عادة فيو، ووصفو، وبتعميمو، واستيطانو ، والتحكـ فيو: باختصار، الاستشراؽ أسموب غربي لمييمنة، وا 
 الييكمة، وفرض سمطة عمى الشرؽ".

ويرى الجعبة بأف الصييونية تشارؾ في ىذا التوجو اتجاه "الشرؽ"، حيث لـ تتوصؿ فقط إلى الصور 
قولبة السكاف  والتمثيلبت ذاتيا عف "الآخر" و"الحيز" بؿ أيضاً عف التفوؽ الذاتي، بالمقابؿ تتـ

الأصلبنييف بوصفيـ "الآخر" في صور نمطية سمبية جداً: جمّدىـ داكف، وىـ بدائيوف، قبميوف، عدوانيوف، 
غير متحضريف، تافيوف جشعوف ويحتاجوف إلى التنوير، والتحديث، والتمديف، وىو مايعني ترسيـ الآخر 

المكاني بنمطية استعمارية مشابية، إذ تقدـ بوصفو غير أخلبقي وأدنى عرقياً. بالتوازي يتـ تصوير الحيز 
الأرض عمى أنيا جرداء، غير مزروعة، برية وعذراء: صحراء بحاجة إلى الرعاية. بالتوازي مع تشييد 
الصييونية عمى أفكار عنصرية ورؤى كولونيالية راسخة تجاه الآخر داخؿ الغرب، فإنيا كانت متزامنة في 

نسب الصياينة إلى أنفسيـ الحداثة المتفوقة لمغرب، باعتبارىـ العرؽ الوقت ذاتو مع نظرة متعالية، إذ 
 الفاضؿ المتفوؽ والجدير بكؿ شيء. 

وكما تـ ذكر سابقاً، فإف الصياينة أدركوا مبكراً إمكانيات استخداـ وسيمة السينما مف أجؿ أف يعكسوا حمماً 
ي تاريخ العالـ إثر إعادة تشكيؿ قوى مشتركاً. وقد كاف توقيت تصوير ذلؾ الحمـ، مع انعطافة حاسمة ف

الإمبراطوريات القديمة، وظيور واحدة مف أقوى وسائؿ الاتصاؿ تأثيراً، عمؿ عمى دعـ واحدة مف أعظـ 
 النجاحات الدعائية في التاريخ:

سنة، عمى شكؿ أمة، تسجؿ مرة واحدة في التاريخ  2000"إف عودة ظيور شعب تبعثر في العالـ 
السياسية الصييونية التي قامت بأكبر الجيد لتحقيؽ ىذا الإنجاز المذىؿ، ظيرت وقت  الإنساني. الحركة

ظيور السينما، واستخدمت الوسيمة الجديدة منذ بداياتيا تقريباً. كانت تقصد تشكيؿ ىوية قومية لـ تكف قد 
 (.26، ص2011وجدت بعد..كانت صناعة وثائقية ممونة بالبروباغاندا )الجعبة، 

ألؼ روائي طويؿ، ومعظـ ىؤلاء الأشرار شيوخ  900ود صورة العرب الأشرار في أكثر مف قدمت ىوليو 
وحريـ ومصريوف وفمسطينيوف، وكميا شخصيات كريية، ويشكموف خمسة نماذج رئيسية: الأشرار، 

 (.2013المجرميف، الشيوخ، إناث عذاري مصريات، الفمسطينيف )شاىيف، 
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السينما العالمية في ىوليوود، حيث كاف ىناؾ سبع شركات ظيرت البصمات الصييونية الأولى في 
سينمائية كبرى، وىي: متروغولد، ويف ماير، فوكس بارامونت، كولومبيا، يونيفرساؿ، وارنر، وينيتد 
أرتست. وكؿ مؤسسي ىذه الشركات كانوا مف الييود، فقد أسس لويس ماير وساـ غولدويف، شركة مترو 

س شركة فوكس لمقرف العشريف، وأسس ادولؼ زوكور شركة بارامونت، غولديف ماير، وأسس وليـ فوك
وأسس ىاري كوىيف شركة كولومبيا، وأسس كارؿ لايممي شركة يونيفرساؿ، وأسس جاؾ وارنو شركة وارنر 

 (.2004)عبيدو، 

سرائيؿ منذ عاـ  ، بؿ وترسخت أكثر حتى بعد زواؿ نفوذ 1948واستمرت العلبقة الوثيقة بيف ىوليوود وا 
الاستوديوىات الكبرى في السيتينيات، التي كاف قد أسسيا وأدارىا الييود. وبعد تفتت شركات ىوليوود 
الكبرى وابتلبع شركات أخرى ليا، ظؿ التوجو الصييوني ليوليوود مبدأ راسخاً. وفي بياف لمركز الفيمـ 

 جاء فيو:  1980الإسرائيمي لعاـ 

جنبية التي تصور في إسرائيؿ..ذلؾ لأنو صناع السينما العالمية "في ىذه الأياـ..يتزايد عدد الأفلبـ الأ
دقيقة  90يجدوف ىذه المزايا في إسرائيؿ: إسرائيؿ دولة صغيرة، تستطيع أف تقطعيا بالسيارة خلبؿ 

وطوليا يمكف أف تعبرىا في سبع أو ثماف ساعات عمى الأكثر، وخلبليا تجد العديد مف الأماكف الصالحة 
مدف وقرى عمى مختمؼ الطرز -مساقط مياه-بحار أنيار-غابات-صحراء-سيوؿ-لمتصوير: جباؿ

المعمارية مف الطراز القبطي إلى أحدث طراز عالمي، وليذا فإف إسرائيؿ تتمتع بمناخ يصمح لمتصوير 
 الخارجي في كؿ وقت، وتتشابو مع مناخ كاليفورنيا حيث يتوافر الجو الملبئـ لمتصوير طواؿ العاـ. 

سرائيؿ م متقى ثقافات متعددة وعادات وتقاليد أيضاً متعددة، وليذا فستجد تنوعاً في الوجوه والعادات مف وا 
الممكف أف تختار مف بينيا بسيولة سواء في التمثيؿ أو في المجاميع الكبيرة، وبجانب كؿ ىذا فينالؾ 

ـ تتزايد تكاليؼ الإنتاج الفنيوف الميرة والاستوديوىات المجيزة عمى أحدث الأساليب. وفي كؿ أنحاء العال
% عف أوروبا الغربية، 30% إلى 25السينمائي عاماً بعد عاـ، ولكف في إسرائيؿ تقؿ التكاليؼ بنسبة 

والحكومة الإسرائيمية ترعى بعيف الاىتماـ والحب صناعة السينما وتقدـ تسييلبت مغرية في الاقتراض 
 والمشاركة".
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 انطًٍُب انفهططٍٍُت 1.1.11

‌

، وذلؾ عندما قاـ إبراىيـ حسف سرحاف 1935اريخ الأوؿ لنشوء السينما الفمسطينية إلى العالـ ينسب الت
دقيقة، وقد كاف تصويره مجرد مغامرة فردية، إذ وثّؽ فيو زيارة  20بتصوير فيمـ تسجيمي قصير مدتو 

 (.2015الأمير سعود لمقدس ويافا، ولقاءه بمفتي فمسطيف الحاج أميف الحسيني )سميب، 

في أربعينيات القرف الماضي، ظير مخرجوف محترفوف درسوا الإخراج والتصوير، مثؿ أحمد حممي و 
الكيلبني وجماؿ الأصفر المذيف أسسا معا "الشركة العربية لإنتاج الأفلبـ السينمائية" في فمسطيف، ويذكر 

"في ليمة العيد" كاف مف الكاتب الأردني حساف أبو غنيمة في كتابو "فمسطيف والعيف السينمائية" أف فيمـ 
إخراج جماؿ الأصفر، وليس إبراىيـ سرحاف. كما يذكر الكاتب محسف البلبسي في كتابو "الخياؿ الحر" 

، وكاف بعنواف "حمـ ليمة"، في 1946أف أوؿ فيمـ روائي فمسطيني أخرجو صلبح الديف بدرخاف في العاـ 
، وذلؾ بسبب أصؿ مخرجو 1949عاـ حيف تصؼ مصادر أخرى الفيمـ بأنو فيمـ مصري عرض في ال

 (.2021المصري )المازني، 

(، وىي الفترة الفاصمة بيف 1967-1948وبدأت المرحمة الثانية مف السينما الفمسطينية بيف العاميف )
وقد سُميّت تمؾ  .النكبة والنكسة، وذلؾ بعد توسّع الاحتلبؿ الإسرائيمي في بقية الأراضي الفمسطينية

(، حيث انعدـ تقريبا الإنتاج 2021لسينما الفمسطينية بعصر الصمت بحسب )مازني، المرحمة مف عمر ا
السينمائي الفمسطيني، لكف في المقابؿ لـ تغب الصورة تماما عف توثيؽ مرحمة ما بعد النكبة، حيث نشط 

تكف موجة  مصوّروف فوتوغرافيوف، والتقطوا صورا لمعمميات الفدائية ولممجازر التي ارتكبيا الاحتلبؿ، ولـ
 .التوثيؽ تمؾ منظمة رغـ حماسيتيا، بؿ كانت مبادرات فردية مف بعض المصوريف واليواة

ومف ثـ بدأت المرحمة الثالثة في الثمانينيات، وتميّزت تمؾ الفترة بتطور السينما الفمسطينية التي عرفت 
المركزية، أنشأت فصائؿ المقاومة  بسينما الثورة بارتباطيا بالسياسة والمقاومة، فبالتوازي مع ىيئة الإنتاج

وحدات الإنتاج الخاصة بيا، فأسست الجبية الديمقراطية لتحرير فمسطيف "المجنة الفنية"، ثـ أستوديو 
 إنتاج باسـ "الأرض"، وكاف لمجبية الشعبية لتحرير فمسطيف وحدات إنتاج سينمائي خاصة بيا أيضا.

رج الفمسطيني ميشيؿ خميفة، وقد حاز الفيمـ عمى جائزة عُرض فميـ "عرس الجميؿ" لممخ 1987وفي العاـ 
النقاد في ميرجاف كاف الدولي، لكنو كاف تحت لافتة الأفلبـ البمجيكية لا الفمسطينية. ونشطت حركة 
الإنتاج السينمائي التي قادىا سينمائيوف فمسطينيوف داخؿ فمسطيف وفي الشتات أيضا، وأنجبت ثمانينيات 
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ف كثرا، وكاف مف بينيـ المخرج عمي نصار صاحب فيمـ "مدينة الشاطئ" القرف الماضي مخرجي
(، وقد حصد جائزة أفضؿ فيمـ عربي في ميرجاف 1986(، وحنا إلياس الذي أخرج فيمـ "رحيؿ" )1985)

، وذلؾ عف فيممو الروائي الطويؿ "قطاؼ الزيتوف" الذي أخرجو سنة 2003القاىرة السينمائي الدولي عاـ 
ت فترة التسعينيات وبداية الألفينيات زاخرة بالإنتاج السينمائي، فقد أخرج عبد السلبـ شحادة . وتميز 2002

ثلبثة أفلبـ، وىي "الظؿ" و"حجر بحجر" و"القصبة"، وولدت أسماء أخرى انخرطت  2000مثلب في العاـ 
(، 1991الفراغ" ) في السينما الفمسطينية الجديدة، مثؿ المخرج عمر القطاف الذي أخرج فيممو "أحلبـ في

 (.2021تلبه فيمـ "العودة" )المازني، 

أما عمى صعيد ىوليوود، فمنذ فترة الثمانينات والتسعينات لـ يظير الفمسطيني في أفلبـ الصراع 
الإسرائيمي المعروضة في ىولويوود سوى أنو الشرير وغير العقلبني، فأكثر مف نصؼ  -الفمسطيني
 (.2013بالفمسطينيف صورت في إسرائيؿ )شاىيف، فيمماً( المرتبطة  28الأفلبـ )

 ( ًَىرخب  Netflixٍَتفهكص ). 1.1.11

‌

تطورت صناعة التمفاز خلبؿ العقديف الماضييف، فقد شيدت تغيرات ميمة في جوانب الممكية والتقنية 
"، و"يوتيوب Daily motionأدت إلى ظيور وانتشار منصات بث جديدة، مثؿ "ديمي موشف 

YouTubeولو "، وىHulu و"ديزني ،"Disney+ و"نيتفمكس ،"Netflix وغيرىا. ومف ناحية تقنية "
وتكنولوجية، نُقمت ىذه الصناعة إلى عصر باحثوف أمثاؿ شبيغؿ وألسوف بعصر "التمفاز مابعد التمفاز"، 

، إلى ويمتاز ىذا العصر بانتقاؿ صناعة التمفاز مف حالة تمفاز القطاع العاـ، أو القطاع الخاص التجاري
ظيور ابتكارات جديدة مثؿ البث الفضائي والبث عبر الكابلبت، وبروز منصات إنتاج وبث متعددة 

 الجنسيات مثؿ "نيتفمكس". 

وبرزت مع ىذه التحولات التقنية أشكاؿ مبتكرة للئنتاج، وتغيرت ىياكؿ الرعاية وظيرت نماذج رعاية 
نفسو مع ظيور ما يسمى "فيديو الاشتراؾ بالطمب  جديدة، كما تغيرت كيفية مشاىدة المحتوى التمفزيوني

SVODS إلى جانب وسائط تمقي ومشاىدة أخرى مثؿ الكمبيوتر والياتؼ الذكي، التي فتحت المجاؿ ،"
 (.2020أماـ انتشار المحتويات إلى خارج حدودىا الوطنية )التميمي، 

سرد ورواية القصص، تطورت في  أما التغير الأىـ فقد طرأ عمى المحتوى؛ إذ ظيرت تقنيات جديدة في
النصؼ الثاني مف ثمانينات القرف الماضي، وعرفت باسـ "تمفزيوف الجودة". وكاف الطموح الرئيسي ليذا 
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النوع مف الإنتاج ىو تقديـ خدمات تمفزيونية لجميور الطبقتيف العميا والمتوسطة التي تخمت عف التمفزيوف 
رامية. وبعد التوسع الدولي لمقنوات الكيبمية والفضائية مثؿ بشكؿ ممحوظ بسبب سوء محتوى الأعماؿ الد

( التي قادت حممة إعلبنية عف إنتاجيا الدرامي الأصمي مع شعار "ليس تمفزيونياً، بؿ HBOشبكة )
 " الذي سرعاف ما انتشر داخؿ الولايات المتحدة الأمريكية وخارجيا. HBOتمفزيوف 

نيا خدمة بث قائمة عمى الاشتراؾ، تتيح لأعضاءىا مشاىدة وتعرّؼ نيتفمكس نفسيا في موقعيا عمى أ
العروض التمفزيونية والأفلبـ بدوف إعلبنات تجارية عمى جياز متصؿ بالإنترنت، وتتوفر عمى جميع 

(، ويمكف مشاىدة عروضيا دوف اتصاؿ Android/ IOS/ Windows 10 أنواع الأجيزة مف )
( فإف عدد المشتركيف مف حوؿ العالـ قد Statistaوقع )، وبحسب م1997بالإنترنت، وقد تأسست عاـ 

مميوف مشترؾ، وبأنيا أثرى الشركات التي وصمت فييا قيمة  213.56إلى  2021وصؿ في العاـ 
 مميار في أوروبا والشرؽ الأوسط.  7.772مميار في كندا وأمريكا، و 11.455الإيرادات إلى 

 حسب المنطقة 2020حاء العالم عام الإيرادات التي حققتيا نيتفمكس في جميع أن
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 (2020-2011عدد المشتركين في نتفمكس في جميع أنحاء العالم من الربع الثاني إلى الربع الثالث )

 

وقد حدد طومسوف وميتيؿ خصائص مسمسلبت تمفزيوف الجودة، التي  تتميز بوجود فرؽ عمؿ كبيرة 
الاجتماعية والسياسية أو مايعرؼ بالمعايير العالمية، ومتنوعة اجتماعياً، مع ارتباط المحتوى بالقضايا 

 (. 2020وعرض الروايات المعقدة بأساليب سرد قصصي مثيرة وجذابة وغير مممة )التميمي، 

( تقنيات الشاشة التفاعمية القوية الجديدة تمؾ بأنيا ليست مجرد تجارب 2015وقد وصؼ )غرينفيمد، 
ؿ عممياتنا المعرفية. تشير إلى حدوث تحولات جوىرية في الكيفية أعادت تشكي مثيرة، ولكنيا أدوات ميمة

( المرحمة بقولو "عبر الفوتوغرافيا والسينما 1992يطمب بيا مف عقولنا أف تعمؿ. فيما أطر )دوبريو،  التي
والتمفزيوف والحاسوب، استطاعت آلات البصر في قرف ونصؼ مف الزمف، وبانتقاليا مف الكيميائي إلى 

. وقد نتجت عف ذلؾ شاعرية جديدة، -التي يصنعيا الإنساف بيديو-أف تحتوي الصورة القديمة الرقمي، 
أي إعادة تنظيـ عاـ لمفنوف البصرية، وفي ىذه الرحمة دخمنا في عصر الشاشة بوصفو ثورة تقنية 

نما تعمن عن نيايتووأخلبقية   ".لا تشكل ذروة "مجتمع الفرجة" وا 
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 إضرائٍم وٍَتفهكص. 1.1.11

‌

تمكنت إسرائيؿ والبمداف الصغيرة بفعؿ القفزات النوعية في صناعة التمفاز مف دخوؿ منصات التمفاز 
العالمية، بسبب انخفاض تكاليؼ الإنتاج مقارنة بالإنتاج الأمريكي باىض التكمفة. وسعت منصات مثؿ 

مؿ لمسمسلبت الدراما نيتفمكس مف الاستحواذ عمى الإنتاج عالي الجودة بالمغات الأجنبية، كمصدر محت
التي يمكف تقديميا لممشتركيف ضمف باقات تمفزيوف عالي الجودة. بالإضافة إلى الإثارة في أسموب السرد 
القصصي، والاىتماـ بخصائص التمفزيوف عالي الجودة، وظّؼ الإنتاج التمفزيوني الإسرائيمي جوانب كثيرة 

لتي تتقاطع مع ما يسمى "المعايير العالمية" لموصوؿ الإسرائيمي، لاسيما الجوانب ا -مف الصراع العربي
 (.2020إلى مشتركي ىذه المنصات في الولايات المتحدة وأوروبا وغيرىا )التميمي، 

وتضمنت المنصة العديد مف الأعماؿ الإسرائيمية خلبؿ العقد الأخير، فقد بمغ عدد المسمسلبت والأفلبـ 
لا تكوف كبيرة فعلًب مقارنةً بعدد الإنتاجات التي تقدّميا المنصة  إنتاجاً، وقد 13الإسرائيمية عمى المنصة 

عموماً، ولكف ىذا العدد مف الإنتاجات الذي يتناوؿ في جزءه الأكبر صورة الفمسطيني الشرير والإرىابي 
في مواجية الإسرائيمي المحب لمسلبـ والمخمص يصؿ ويؤثر بدرجة أكبر مما ىو متوقع )رزؽ الله، 

2020.) 

و لايوجد مسمسلبت فمسطينية معروضة عمى المنصة، وبأف كؿ الأفلبـ الفمسطينية ير بالذكر بأنوجد
يخمو بشكؿ واضح  ليس ىناؾ واحد منيا مف إنتاج المنصة الأصمي مف ناحية، ومف ناحية المعروضة 

ير جداً مف فيما يوجد عدد كبمحتوى الأفلبـ مف سياؽ الصراع الأساسي وبالتالي مف قوتو السيميولوجية، 
عف إطلبؽ  نتفمكس أعمنتالأفلبـ لايمكف حصرىا برقـ لكثرتيا وجدتيا كؿ شير مف إنتاج إسرائيمي، وقد 

أكتوبر  14فيمما في  32مكونة مف   Palestinian Stories"مجموعة أفلبـ بعنواف "قصصٌ فمسطينية
لعرضيا لممشتركيف في  ، مف إنتاج صانعي أفلبـ فمسطينييف أو عف قصص فمسطينية،2021مف العاـ 

( عمى أفلبـ حائزة عمى جوائز، منيا 2021وتحتوي المجموعة بحسب )الجزيرة،  .جميع أنحاء العالـ
لممخرج الفمسطيني الدانماركي ميدي فميفؿ، و"كأننا عشروف  (A Man Returned) ""عودة رجؿ

 The) "و"العبور مف إخراج الفمسطينية آف ماري جاسر، (Like 20 Impossibles) "مستحيلًب 
Crossing)؛ إلا أف لافيمـ يضاىي المسمسلبت الدرامية الإسرائيمية مخرجة الفمسطينية مي عودةلم

 المعروضة عمى المنصة سيميولوجياً عمى الأقؿ.
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 قت:انذراضبث انطبب. 1.1

‌

 لػ:تعددت الدراسات والكتب والمقالات العامة حوؿ موضوع الدراسة، وتـ تقسيميا لمحاور وفقاً 

 الدراسات المتعمقة بمنصة نتفمكس والمسمسلبت الإسرائيمية ومسمسؿ فوضى -1
 الدراسات المتعمقة بالسينما عامة، والسينما الإسرائيمية والفمسطينية  -2
 الدراسات والكتب المتعمقة بالسينما الرقمية -3

اميف ( بمعرفة مض2020تنوعت الدراسات حوؿ نتفمكس ومسمسؿ فوضى، وتخصصت دراسة )التميمي، 
الدعاية الإسرائيمية في الدراما التمفزيونية الرقمية الإسرائيمية، المعروضة عمى منصات البث التمفزيوني 
الرقمي، نموذج نتفمكس الأمريكية، وحددت أطر الدعاية التي تصور إسرائيؿ عمى أنيا الدولة التي تدافع 

مدت الدراسة عمى المنيج الوصفي عف نفسيا، وتقمؿ مف شأف قيـ وأخلبؽ المجتمع الفمسطيني، واعت
)أي حتى الجزء الثاني، الجزء الثالث  24الموجز لتحميؿ مضاميف مسمسؿ "فوضى" بجزأيو وحمقاتو الػ

لاتشممو الدراسة(، وانتيجت كذلؾ "المنيج الموجو" لتفسير ىذه المضاميف استنادًا إلى تعميمات ووثائؽ 
اسة إلى أف صورة الفمسطيني تمظيرت في كونو إرىابياً مرتبطاً "ىاسبارا" لمدعاية الإسرائيمية، وخمصت الدر 

لى أف الدراما الإسرائيمية تنتيج مضموف دعائي ثابت يؤكد عمى  بأخطر التنظيمات في العالـ )داعش(، وا 
ة" إسرائيؿ والمخاطر التي تواجييا مف العرب، ووحدة الحاؿ التي تجمعيا مع الدوؿ إبراز "ديموقراطي

 الغربية في مواجية الإرىاب الإسلبمي. 

وفي ورقة بحثية تناولت عينة مف الإنتاجات الدرامية الإسرائيمية التي تظير بيا تمثيلبت عسكرية سواء 
عنواف: "مف الخلبص الجماعي إلى تحقيؽ الذات: (، ب2020بشكؿ أساسي أو ثانوي، لػ)أعرج، رزؽ الله، 

  When heroes flyتحولات البطولة في الدراما الإسرائيمية المعروضة عبر نتفمكس"، أُخذ فييا مسمسؿ 
 The)الملبؾ( وفيمـ  The angle)الجاسوس(، وفيمـ   The spy)عندما يطير الأبطاؿ(، ومسمسؿ 

red sea diving resot  لأحمر(، عمى اعتبراىا نصوصاً اجتماعية يمكف قراءتيا )منتجع البحر ا
باعتبارىا خاضعة لعممية ديناميكية مف التأثير والتأثر مف وعمى الفضاء الاجتماعي والسياسي بما يحوزه 
عادة  مف أنماط مف الإقصاء والتمثيؿ واللبمساواة، واستنتجت الورقة إلى أف الدراما عممت عمى ترميـ وا 

عادة إنتاجيا في صورة جديدة أقرب وأبعد عف الواقع.بناء صورة التضح  ية والبطولة الإسرائيمية وا 
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أما في الدراسات البحثية المتعمقة بمسمسؿ فوضى تحديداً، فقد تمركزت أغمبيا عمى الأنماط الدعائية التي 
سمسمة  – ( بعنواف: الاستشراؽMaatouk, 2021تروج بيا إسرائيؿ لنفسيا، وأقرب دراسة بحثية وجدت لػ)

نيتفميكس غير المحدودة، تحميؿ خطاب نقدي لمتمثلبت الاستشراقية لميوية العربية في فيمـ وتمفزيوف 
 Stateless, Gods of)نتفميكس، وقد كانت العينة لستة أفلبـ ومسمسلبت معروضة عمى نتفمكس وىي 

Egypt, Messiah, Al Hayba, Sand Castle, and Faudaدى مسؤولية ( وتبحث الدراسة في م
أي الخطابات التي تسيؿ بناء الآخر النمطي. وخمصت البث في استنساخ خطابات القوة الاستشراقية، 

الدراسة إلى أف نتفمكس تعزز مف خلبؿ نشر وتوزيع الرموز والرسائؿ عمى عامة الناس، الييمنة والسمطة 
جية. وقد استخدمت الدراسة منيج عمى المجتمع ومجالاتو السياسية والاقتصادية والثقافية والأيديولو 

 نورماف فيركموؼ لتحميؿ الخطاب النقدي، ومف منظور سيميائي اجتماعي. 

 Hebrew Tarzans’ from Arthur Koestler's( بعنواف: Salt, 2021وفي مقالة محكمة لػ) 
Thieves in the Night to Netflix and Fauda  يوضح فييا كيؼ قامت الأعماؿ الدرامية ،

تمفزيونية الإسرائيمية الأخيرة مثؿ "فوضى" بإعادة تنظيـ الصور دوف التخمي عف العناصر المركزية في ال
الحرب الدعائية. ففي المسمسؿ وفقاً لممقالة، يتـ الإعلبف عف عمميات القتؿ الإسرائيمية في الأراضي 

القياـ بو باسـ مكافحة المحتمة، كما لو أف الدولة تريد مف المشاىديف أف يروا ما ىي قادرة عمى 
"الإرىاب". وىو يوضح كذلؾ كيؼ يتـ استغلبؿ العناصر الأساسية لمدعاية الصييونية التي تبرر 
استعمار فمسطيف مرة أخرى في الكتب الأربعة التي تـ نقدىا في ىذا المقاؿ )لصوص في الميؿ؛ لصوص 

؛ فمسطيف 1949-1917؛ فمسطيف 1949-1917؛ فمسطيف 1949-1917الوعد والوفاء. فمسطيف 
 النزوح؛ والحج(. عبر تكييفيا مع الظروؼ لتطبيقيا ونجاحيا. 

( تحميؿ جميع 2015وفي موضوع عاـ عف السينما الفمسطينية والإسرائيمية، تناولت دراسة )سميب، 

، 2013إلى عاـ  2000الأفلبـ الفمسطينية والإسرائيمية الروائية التي عرضت صورة القدس مابيف فترة 

تباع منيج التحميؿ السيميائي، واستخداـ أدوات التحميؿ الخاصة بمجاؿ الفيمـ السينمائي بدء مف با

عناصر تكويف المقطة والمشيد وآلية السرد وانتياء بتأويلبت معاني الصور ودلالاتيا، وخمصت الدراسة 

الإسرائيمية حالياً،  إلى أف القدس ظيرت كرمز وقانوف لإنتاج المعنى، وعاد إنتاج العلبقة الفمسطينية
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وتفوؽ فيمـ "يد إليية" لايميا سميماف عمى الأفلبـ الفمسطينية والإسرائيمية سينمائياً في فترة عينة الدراسة؛ 

 لقوة التخييؿ والإشارات السيميائية والعلبمات المستخدمة. 

وركزت الدراسة عمى  ( دلالات صورة البطؿ في السينما الفمسطينية الجديدة،2016تناولت دراسة )كراجة، 

مصطمح السينما الفمسطينية الجديدة والمنتج السينمائي وشبكة العلبقات الإنتاجية والتوزيعية، في سياؽ 

سياسية التمويؿ المشروط، والمشاركات العالمية للؤفلبـ الفمسطينية، وانتيجت الدراسة منيج تحميؿ 

عينة الدراسة، وىي خمسة أفلبـ )فيمـ الزمف  المضموف، والتحميؿ الشبكي والمقابلبت الشخصية لتحميؿ

الباقي لإيميا سميماف، وفيمـ عجمي لقبطي وشاني، وفيمـ الجنة الآف لياني أبو أسعد، وفيمـ المر والرماف 

لنجوى الرماف(، وكانت مف نتائج الدراسة أف السينما الفمسطينية الجديدة تمتمؾ رؤية ثقافية ومعرفية 

 رة عمى تقديـ الفمسطيني باتجاىاتو وتنوعاتو ومواقفو وتجاربو.مجتمعية، وأنيا أكثر قد

وفي دراسة عف أىمية دراسة معاني الأفلبـ السينمائية، وعدـ اقتصارىا عمى تقديـ محتوى ترفييي بؿ 

( كيفية إخضاع الأفلبـ السينمائية إلى مستويات 2019محتوى ايدلوجي، تناولت دراسة )بقور، 

يب والدلالة والدلالة مرورا بصيرورة العلبمة وعلبقتيا بعلبمات أخرى، وتأصيؿ ابستمولوجية عدة كالترك

مفيوـ السينما مف حيث وقوعو بيف ثنائيات كبرى عمى غرار: الواقع والخياؿ، الثقافة والأيدلوجيا، العمـ  

 والفف، التقنية والجماؿ.

ؿ لصورة العرب والمجتمع ( تحمي2020أما عف السينما الإسرائيمية، فقد قدمت دراسة )مصطفى، 

الاسرائيمي كما تقدميا الأفلبـ التسجيمية الإسرائيمية، منتيجة التحميؿ الكيفي وتحديداً أداتي تحميؿ السرد 

والتحميؿ المرئي المسموع للؤفلبـ التسجيمية الإسرائيمية، وخمصت الدراسة إلى أف السينما الإسرائيمية في 

ية وفية للؤفكار الصييونية، فثمة علبقة وثيقة بيف بيف النص لغتيا السردية والبصرية ترجمة حرف
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والسياؽ التاريخي والسياسي، لأف السينما تتغذى عمى عمى الثقافة السائدة وتتشكؿ بالتاريخ السينمائي 

 والأحداث الجارية.

ؿ الموضوع، ولا يمكننا الحديث عف السينما الإسرائيمية دوف الإشارة إلى إيلب شوحط ومقالاتيا وكتبيا حو 

فقد كتبت كتاب بعنواف "السينما الإسرائيمية: تاريخ وأيديولوجيا" السينما الإسرائيمية: الشرؽ / الغرب 

، وعرضت 2005إلى  1991وسياسات التمثيؿ" ومجموعة مقالات عف الصييوينة والشرقييف منذ عاـ 

مى الثقافة الإشكنازية الغربية ومحو الكيفية التي حاولت الصييونية بيا تقديـ ىوية موحدة موائمة قائمة ع

 اليوية الشرقية، وكيؼ خمقت الصييونية نوعاً مزدوجاً مف القمع ضد الفمسطينييف وضد الييود الشرقييف.

( في مقالو عف أفلبـ الإيدلوجيا والحرب في السينما الإسرائيمية بدايات ظيور 2014وأرخ )أبو جبؿ، 
صبار" عاـ كاميرات الدعاية الصييونية التي بدأ ، وكيؼ ظير الفمسطيني في مركز 1932ت بفيمـ "ً
، وكيؼ اقتحـ الييودي الشرقي الشاشة عبر أفلبـ "البوريكس" 1979الصورة في فيمـ "خربة خزعة" عاـ 

 )أي السينما الشعبية التجارية(، وعف سينما الرفض الوثائقية وكيؼ يبحث الجيش عف بصمتو في الأفلبـ. 
( الذي أوضح التحوؿ مف التكنولوجيا manovich ،2016لسينما الرقمية، ففي مقاؿ لػ)أما فيما بتعمؽ با

التقميدية التي كانت مستخدمة في الأفلبـ إلى التكنولوجيا الرقمية، التي اقتصر استخداميا في البداية عمى 
، وىي إمكانية ىوليوود، وقد خمص إلى خمسة مبادى جديدة لصناعة الأفلبـ الرقمية تقنياً لا مفاىيمياً 

صناعة مشاىد مشابية لمواد الفيمـ الأصمية باستخداـ الكمبيوتر، باستخداـ تقنية ثلبثية الأبعاد والرسوـ 
مكانية صناعة لقطات كاممة باستخداـ الكمبيوتر دوف صناعتيا يدوياً باستخداـ الكاميرا،  المتحركة، وا 

ا بأف المقطات المنتجة تبدو واقعية تماماً ما وباستخداـ ىذه المؤثرات يمكف الوصوؿ إلى نتيجة مفادى
 يجعميا رقمية. 

( في دراستو الاستكشافية لبواكير الأفلبـ الصييونية تحت عنواف: "الصورة تقودىا 2011وتناوؿ )الجعبة، 
عادة الكتابة البصرية لتاريخ أرض فمسطيف ولعممية طرد  الأسطورة" الممارسة الثقافية الصييونية، وا 

ف خلبؿ العودة إلى ثلبثة أفلبـ مف فترة ماقبؿ الدولة، وىـ: عوديد التائو )حاييـ ىالاشمي، سكانيا، م
(، أوؿ 1933بولندا –(، أوؿ فيمـ روائي طويؿ صامت؛ صابرا )ألكسندر فورد، فمسطيف 1932فمسطيف 

ي درامي (، أوؿ فيمـ وثائق1935فيمـ روائي ناطؽ بالعبرية؛ ىذه ىي الأرض )باروخ أغاداتي، فمسطيف 
ناطؽ بالعبرية. وخمُص إلى أف الافلبـ الصييونية برمتيا تطمعت إلى تحقيؽ أمريف مركزييف، أولًا: تطوير 
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الأساطير أو الخرافات المؤسسة وترويجيا وتقديميا باعتبارىا واقعاً تاريخياً، ثانياً: تيميش الآخر ومحاولة 
 مية ذاتية مختمفة، وعمى تبريرىا.إلغاء وجوده، وذلؾ بيدؼ المساعدة عمى تعزيز ىوية قو 

( بعنواف: مشاىدة الشباب المصري الشرىة لخدمات البث التمفزيوني 2020وفي دراسة كيفية لػ)سامي، 
عبر الإنترنت، والتي ىدفت إلى التعرؼ عمى حجـ المشاىدة الشرىة بيف الشباب المصري، وفسرت ىذا 

 20اعي؛ حيث تـ إجراء مقابلبت کيفية متعمقة مع النمط مف المشاىدة في ضوء نظرية الإدراؾ الاجتم
مف الشباب مشاىدي المنصات الرقمية العربية والأجنبية، وتبيف اختلبؼ الشباب في حجـ المشاىدة، 
واتفقوا عمى أف منصة "نتفمكس" مف أکثر المنصات مشاىدة نظرًا لما تتضمنو مف مضاميف شيقة 

ف، وجاء "الفراغ" کأىـ أسباب المشاىدة الشرىة، کذلؾ الرغبة ومتنوعة، إلى جانب ضغط الأصدقاء والأقرا
 في اليروب مف الواقع، والترفيو عف النفس، والفضوؿ.

وحوؿ موضوع السينما الرقمية عربياً، فمـ يوجد أي دراسة عربية في ىذا المجاؿ، وبالمغة الإنجميزية 
( خمص فيو بأف Manovich ،2016لايوجد دراسة إنما مقالات فردية أو ضمف كتب، ففي مقاؿ لػ)

السينما الرقمية ىي المساحة الافتراضية ثلبثية الأبعاد والتي تتيح التحكـ بالفيمـ السينمائي بطريقة 
افتراضية محض عبر الكمبيوتر، وأثبت كيؼ عادت تقنيات الصور المتحركة لتؤسس لمسينمائية، وكيؼ 

التحدي الذي تشكمو الوسائط وىو يجادؿ بأف  أف السرد ىو جانب واحد مف السينما وليس أساسيا. 
الرقمية لمسينما إلى ما ىو أبعد مف مسألة السرد، فيي تعيد تحديد ىوية السينما، ويأخذ أفلبـ الحركة 

 الحية المحضة كحالة دراسية يبني عمييا. 

طروحة بازف ( فاعتبر في مقالو أف السينما الرقمية ىي ثورة زائفة، وىو يحاجج بأBelton, 2002أما )
الواقع الخارجي مع الصورة والصوت والموف، ورغـ  حوؿ السينما التي يرى فييا بأف السينما ىي ازدواجية

أف بازف في نياية المطاؼ يصؿ إلى "الواقعية الكاممة" التي تتطور السينما مف خلبليا، إلا أنو يعترؼ 
أف السينما الرقمية لا تحمؿ أي قيمة جديدة بوجود قوة عنيدة معاكسة متأصمة في السينما، ويرى بيمتوف ب

 في نياية المطاؼ، ورغـ تطورىا إلا أنيا تبقى بشكمو المادي المحض. 

يتشابو  مف خلبؿ الاطلبع عمى الدراسات السابقة المتعمقة في موضوع الدراسة، فإف موضوع ىذه الدراسة
( لكنو مختمؼ مف Maatouk, 2021) في دراسة مع جزئية تحميؿ الخطاب النقدي مف ناحية سيميائية

عمى منيج التحميؿ السيميولوجي المزدوج لا عمى منيج  فتستند ىذه الدراسةحيث المنيج الأساسي المتبع، 
بكونيا متمثمة بالإضافة إلى أف نتائج الدراسة مختمفة لدى فيركموؼ،  المعتمد عمى النص تحميؿ الخطاب

 يني الذي تتمحور أفعالو النضالية حوؿ الانتقاـ والثأرالبطؿ الفمسطفي كيفية خمؽ المسمسؿ لصورة 
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( أكثر مف In focus، مايغير مفيوـ الصراع وشكمو، ويجعؿ الدلالات الدينية مرئية وظاىرة و)والديف
( بإمكانية تفكيؾ التصورات الاستشراقية للآخر Maatouk, 2021، بينما تظير نتائج دراسة )اغيرى

 عبر ىذه التصورات عمى المجتمع.  وكيؼ يمكف أف تييمف السمطة

لـ يعالجو أحد قبلًب، ولذا تسعى إلى سد الفجوة في  ونلبحظ في بقية الدراسات بأنو موضوع ىذه الدراسة
 في السينما الرقمية الإسرائيمية. سيميولوجياً  موضوع تحميؿ صورة الفمسطيني
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  انفصم انثبنث

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 طرٌقت انذراضت وإخراءاتهب

 انًقذيت 

راسة استعراضاً للئجراءات التي قامت بيا الباحثة لموصوؿ إلى إجابات عممية يتناوؿ ىذا الجزء مف الد
دقيقة للئجابة عف أسئمة الدراسة، وتضـ ىذه الإجراءات كيفية تحديد مجتمع الدراسة، والطريقة التي تـ 

 طريقة.فييا اختيار عينة الدراسة، بما يتضمف تمثيميا لمجتمعيا، والمبررات التي أدت إلى اختيار ىذه ال

 . يُهدٍت انذراضت1.1

انتيجت الدراسة منيج التحميؿ السيميولوجي، لما لو مف أىمية في معرفة دلالات ورموز ومعاني الصور 
تنتيج الدراسة منيج التحميؿ السيميولوجي، وتعرّؼ السيميولوجيا عمى أنيا "عمـ العلبمات الذي ييتـ 

والأدب وغيرىا مف مجالات الحياة المختمفة )بركات، بالبنى الاجتماعية والاقتصاد والتحميؿ النفسي 
2002 .) 

عمى التحميؿ السيمولوجي لسببيف: الأوؿ لاعتباره مجموعة مف التقنيات والخطوات  وقد اعتمدت المنيجية
عينة  فمسمسؿ فوضى )أيالمستيدفة لوصؼ وتحميؿ شيء باعتباره دلالة في حد ذاتو مف جية أخرى، 

تتضمف علبمات أيقونية ذات أبعاد أيدلوجية تأتي في سياقات مختمفة، تدّعـ الصورة  تعتبر دلالة الدراسة(
التي يريد بيا الفمسطيني أف يظير، وعبر أي وسيط يريد، ولأي جميور، مع ىذه الرفاىية باختيار الفضاء 

 (.2020الرقمي الذي يريد! )التميمي، 

كبرى تركز اىتماميا عمى دراسة العلبمة ( فإف معظـ الأعماؿ الفمسفية ال2015وبحسب )بنكراد، 
باعتبارىا الأداة الأولى التي قادت الإنساف إلى الإنفصاؿ عف طبيعة موحشة ليمج عالماً ثقافيا حيث 
سيستأنس بو ويكتشؼ طاقاتو التعبيرية الجديدة، فالإنساف ىو الكائف الوحيد المنتج لمدلالات، وىو الكائف 

ىو الذي حوؿ الأصوات إلى أشكاؿ حاممة لممعاني، وليذا ماكاف الوحيد الذي يحيا بالوسائط، و 
 باستطاعتو العيش في الكوف دوف الاستعانة بالعلبمات.



 

44 
 

ولممنيج السيميولوجي علبقة مباشرة ووثيقة مع مجالات الأعماؿ السينمائية، فيو يقوـ عمى أساس 
ويحمؿ تمؾ العناصر التي تكوف  الكشؼ عف عناصر تكويف الصورة والمشيد ومف ثـ المسمسؿ السينمائي،

بنية المسمسؿ ليصؿ إلى نتائج عممية ودقيقة توضح الروابط والعلبقات في تشكيؿ البنى السردية 
  (.2007والعناصر المكونة ليا )حمداوي، 

يكواستفادت الدراسة مف النظريات الإجرائية السينمائية لموتماف، وميتز و  ولقد مف أنواع وغيرىا،  بارت وا 
طات وزوايا الكاميرا وسيمياء الألواف والإضاءة والبنى السردية والحوار والسياؽ والدلالات الرمزية سواء المق

أو لباسيـ أو مكانيـ أو الزماف أو المكياج، والاستفادة مف تقنيات الدراما  في الكلبـ أو أشكاؿ الممثميف
 لدى باباف.

 يدتًغ وػٍُت انذراضت. 1.1

طة بكونيا متاحة عمى منصة نيتفمكس، وقد شممت العينة مسمسؿ درامي يبث أخذت الدراسة عينة مشرو 
عمى ذات المنصة، يعالج موضوعات الصراع الفمسطيني الإسرائيمي، وىو مسمسؿ فوضى الإسرائيمي، 
المعروض عمى منصة نيتفمكس الرقمية، وىو عبارة عف ثلبثة مواسـ، وتتمخص قصتو كما تعرضيا 

سرائيمي مُحنّؾ مف التقاعد لمطاردة مُحارب فمسطيني كاف يعتقد أنّو قتمو، الأمر يعود عميؿ إنتفمكس بػ"
ليئور راز وىشاـ سميماف وشادي "، وىو مف بطولة: الذي يُسفر عف سمسمة عصيبة مف الأحداث الدامية

مرعي، ومف تأليؼ آفي يساخاروؼ وليئور راز، واختارتو صحيفة "نيويورؾ تايمز" ضمف أفضؿ العروض 
حمقة مف الجزء  12وتحددت العينة بكونيا عشوائية ممثمة بػ .2015، وأنتج المسمسؿ عاـ 2017عاـ  في

الأوؿ والثاني، فقد تـ تحميؿ كؿ الحمقات ذات العدد الفردي مف كؿ جزء، بالإضافة إلى تحميؿ الصور 
 حمقة. 13الرمزية المتعمقة فقط بصورة الفمسطيني المعروضة كعنواف لمحمقة، وىي مكونة مف 

وتـ أخذ المسمسؿ لمعديد مف الأسباب، أوليا لأنو المسمسؿ الأكثر امتداداً مف ناحية المسمسلبت 
الإسرائيمية، فيو المسمسؿ الوحيد الذي لو ثلبثة أجزاء وسيعرض الرابع قريباً، وموضوع الامتداد والتتابعية 

ع جذب الانتباه ميما كاف مضمونو، وثانياً في الدراما والسينما لو دلالات عميقة، منيا بأنو أولًا استطا
بأنو يعالج أفكار ابستمولوجية خصوصاً في مسمسؿ فوضى، إذ نلبحظ بأف الجزء الثاني مثلًب عمى 
 مستوى أعمى مف التعقيد والرمزية والدلالة، لذا فيو جدير بالتحميؿ، وثالثاُ لأف تصنيفو عمى نتفمكس بأنو

 "الأكثر مشاىدة".  مف العروض
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، وبأنو المسمسؿ الوحيد الذي عرض منذ عاـ 3ا الأسباب الأخرى فيي المتعقمة بأنو أخذ أكثر مف جائزةأم
إلى الآف يتناوؿ مواضيع الصراع الفمسطيني الإسرئيمي بطريقة مغايرة، والذي يُمفت الأنظار حولو  2015

بالتالي تثار حولو أسئمة لكوف المنصة )نتفمكس( التي يعرض عمييا عالمية وليا جميور عالمي واسع، و 
مساوية لوجية  كثيرة حوؿ ما إذا كاف المسمسؿ يعرض وجية النظر الفمسطينية بطريقة موضوعية بطريقة

  ما ينسجـ مع مجتمع الدراسة وىو الفضاء الرقمي متمثلًب بنتفمكس. .النظر الإسرائيمية

 طرق انبحث وأدواته .1.1

وـ يميولوجي كأداة مف أدوات البحث العممي المتبعة في العماعتمدت الباحثة عمى منيجية التحميؿ الس
والمتمثمة بتحميؿ أنواع المقطات ودلالاتيا ورمزيتيا سينمائياً، بالإضافة إلى تحميؿ السردية الاجتماعية، 

والمكياج السينمائي والديكور المكاف والزماف السينمائي، دلالات السينمائية المطروحة في السياؽ، و 
وكؿ مايتعمؽ بالممثميف ولغة جسدىـ السينمائية، وكيفية اشتغاؿ التقنيات الدرامية المتعمقة  والإضاءة

 بنظرية الأدرمة المذكورة في الفصؿ الثاني.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .The Times of Israel، بحسب موقع ممثؿ لممنتج المشارؾ ليئور رازجائزة أفضؿ دراما، وأفضؿ سيناريو، وأفضؿ مخرج، وأفضؿ 3
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 انفصم انرابغ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 انتحهٍم وانًُبقشت

 يطهطم فىضى:  .1.1

 15( أولى حمقات الجزء الأوؿ بالنسخة العبرية والعربية في yesأصدرت شبكة التمفزيوف الإسرائيمي )
، أما عمى نتفمكس، فقد عرض 2018، ثـ عرضت حمقات الجزء الثاني عاـ 2015مف العاـ  فبراير

، وحصؿ 2017، واختارتو صحيفة "نيويورؾ تايمز" ضمف أفضؿ العروض في عاـ 2015المسمسؿ عاـ 
جائزة في حفؿ توزيع جوائز التمفزيوف الإسرائيمي، حيث  11( عمى Times of Israel ،2018)بحسب 

ويسمى  .ة أفضؿ دراما، أفضؿ سيناريو، أفضؿ مخرج، أفضؿ ممثؿ لممنتج المشارؾ ليئور رازفاز بجائز 
 (، مايدؿ عمى مخاطبتيا لمجميور الفمسطيني والعربي ككؿ.Faudaالمسمسؿ حتى بالغغة الإنجميزية )

آرتس وقد أثار جدلًا بيف أوساط الإسرائيميف والفمسطينيف أنفسيـ، فقد كتب جورج زيداف في صحيفة ى
وقوبؿ أيضاً  .الإسرائيمية واصفاً العمؿ بأنو "جاىؿ وغير صادؽ وعبثي"، وبأنو تحريض ضد الفمسطينييف

بانتقادات مف ناشطيف فمسطينييف، واصفيف إياه بأنو دعاية لإسرائيؿ، ودُشِنت العديد مف الحملبت 
ؿ المسمسؿ، وعدد آخر مف لمقاطعة شبكة "نتفميكس" لترويجيا الأعماؿ الإسرائيمية ضد العرب مف خلب

 .  When Heroes flyالأعماؿ الدرامية، كمسمسؿ

وتمقى دعماً مف غالبية قادة أجيزة وقد استحوذ المسمسؿ عمى "ترند تويتر" أكثر مف مرة عمى تويتر، 
المخابرات المتقاعديف في إسرائيؿ، حتى أف إييود بارؾ رئيس الوزراء السابؽ حضر العرض الافتتاحي 

مف بيف أكثر المسمسلبت الدرامية ( البريطاني بأنو Middle east eye. ويصفو موقع )لممسمسؿ
الإسرائيمية نجاحًا عمى الإطلبؽ، فقد حصؿ عمى العديد مف الجوائز سواء في الداخؿ أو في الخارج، وفي 

المسمسؿ بسبب المذيف أثارىما  الدىشة والاستنكار فيو إلى( أشار 2020مقاؿ عمى الموقع ذاتو لػ)عيسى، 
أياميـ مُحاوليف تجسيده "المُشوؽ" لممُستعربيف الإسرائيمييف، وعناصر الوحدات السرية الذيف يقضوف 

ىو   IMDbالتسمؿ إلى الضفة الغربية المحتمة وقتؿ "الفمسطينييف الأشرار". وتقييـ المسمسؿ عمى موقع
 .10مف  8.2

https://www.haaretz.com/middle-east-news/.premium-fauda-isn-t-just-ignorant-dishonest-and-absurd-it-s-anti-palestinian-incitement-1.8788542
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 ":الإضرائٍهً خهفٍت انًخرج وانًًثم "انبطم. 1.1

‌

س آفي إيسسخاروؼ، وىو مف القدالمحمؿ السياسي فى موقع "واللب" الإسرائيمي الصحفي و أنتج المسمسؿ 
سرائيمي ويتقف المغة العربية وقد التحؽ بالخدمة العسكرية وخدـ في وحدة دوفديفاف التابعة لمجيش الإ

، وىو 1971أما الممثؿ "بطؿ المسمسؿ" فيو ليئور راز، الذي ولد في القدس عاـ لإتقانو لمغة العربية. 
 (Operation Finale)و (Fauda) كاتب سيناريو وممثؿ إسرائيمي ومف أعمالو السينمائية مف أعمالو

 . (Hit & Run)و (Underground 6)و

وتعتبر مقابمة ليئور المسمسؿ مف تجربتيما في وحدة كوماندوز دوفديفاف الإسرائيمية، استوحا الكاتباف فكرة 
مف أىـ المقابلبت التي يوضح  Rosenfeld( مف إخراج BBC)قناة الػوآفي في الوثائقي الذي أنتجتو 

 :اىي الأحداث التي عاشوىا مع الأحداث الموجودة بالمسمسؿفييا كيفية تم

"نريد أف نبيف كيؼ يعيشوف الفمسطينيوف وعائلبتيـ، وأف نعرض تجاربيـ الحياتية والثمف الذي يدفعونو 
بسبب أعماليـ. أعتقد أننا نفتح أماـ الجميور الإسرائيمي نافذة ليروا كيؼ يعيش الناس ىناؾ. أردنا إبراز 

النزاع وليس فقط الوحدات السرية وما تفعمو، ولكف أيضاً كيؼ ىي الحياة عمى الجانب الآخر،  تعقيد ىذا
 ."الجانب الفمسطيني

"عندما تكوف في حرب، ستتعرض لاضطرابات مابعد الصدمة، وبالنسبة لي كانت الكتابة والتمثيؿ في 
أما الآف، أستطيع ذلؾ ولا أىتـ الحقيقة عممية علبجية، لـ أستطع الجموس أبداً وظيري يواجو الباب، 

 أبداً. وأعتقد أف ذلؾ أفضؿ علبج مكثؼ يمكف الحصوؿ عميو" 

"كاف لدي صديقة اسميا ايريس ازولاي، خرجت مف بيتيا في "بقعة" في القدس، وىاجميا إرىابيوف 
يعرفيا وطعنوىا حتى الموت. كانت تمؾ اقسى تجربة مررت بيا ذىنيا وبدنيا. وعندما التقيت آفي، كاف 

أيضاً، ولذا قاؿ: "لنكتب شيئاً عف ايريس" قمت لا أريد التطرؽ لو فأنا لا أتحدث عنو أبداً. اقنعني ىفي 
وكتبنا دوراً لممرأة التي تموت في تفجير انتحاري، وكيث أثر ذلؾ عمى صديقيا الذي كاف يخدـ في 

 النص الذي كتبناه ىو ذات النص الذي عشناه في حياتنا"الجيش. 

 

 

 



 

48 
 

 التقنية لممسمسل:  البطاقة. 34.

  Fauda –العنواف: فوضى 

 2015سنة الإصدار: 

 قصص تمفزيونية  -النوع: دراما، تشويؽ، اكشف

 تأليؼ: آفي يسخاروؼ، ليئور راز.

 بطولة وتمثيؿ: ليئور راز، ىشاـ سميماف، شادي مرعي

 إخراج: روتـ شامير

 10مف  IMDB :8.2 التقييـ عمى

 تحهٍم انصىر: . 1.1

قامت الباحثة بتحميؿ الصور المنشورة عمى غلبؼ كؿ حمقة مف حمقات المسمسؿ عمى منصة نتفمكس، 
وقد أخذ منيا عينة عشوائية ممثمة عف صورة الفمسطيني فقط. وتعتبر ىذه الصور مجانية، أي يستطيع 

رؤية نقدية لكؿ متصفح لنتفمكس أف يرى ىذه الصور، ويُعنى ىذا الجزء مف التحميؿ بتقديـ  أي مشاىد أو
 .ظيور الفمسطينييمة لتبياف صورة ومواضع صورة كمقدمة تحم
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 ولى: الأ الصورة 

 
 الصورة الأولى الممثمة عن الحمقة الأولى

تعتبر الصورة الأولى بالنسبة لممسمسؿ ككؿ ىي الأىـ، لأنيا أوؿ ماتوسـ بو الذاكرة وتأخذ انطباعيا بو 
رج صورة عمى صورة أيقونية عالية الرمزية، فنرى توشح وجو "توفيؽ حامد" عف المسمسؿ. وقد انتقى المخ

براز حدّة نظرة عينيو فقط وكأنيما سيـ موجو وثابت، بالإضافة إلى نظاـ الألواف المتجاورة  4بالكوفية وا 
ادي الأقوى خمؼ وىو وتدرجاتيا التي تدؿ عمى الغموض والقمؽ والخوؼ، وحضور الرمز الم

الذي يؤكد عمى عنؼ الفمسطيني ويكوّف صور "إرىابية" عنو لممشاىد العالمي، ويعتبر  ،"الكلبشنكوؼ"
الكلبشنكوؼ ىو الداخؿ الأيقوني الذي أراد المخرج بالتزامف مع الخارج الأيقوني إخراجو وتمثيمو لممشاىد، 

مف التي حممت دلالة تعبيرية عالية حولتيا إلى علبمة أيقونية، عبر تركيب عناصر الصورة 
التدرجات المونية(، وبالتالي إحالتيا إلى تصنيؼ الصور  -نظرات العيوف-الكوفية -)الكلبشنكوؼ

المذاف تزامنا معاً لإنتاج معنى الصورة  6، ولمعنى الإشارية والإيحائية لبارت5التعبيرية الفنية لدى معزوز
حالاتيا.  وا 

 

                                                             
 الموف الواحدى تدرجات لوني يعتمد عم وىو نظاـ 4
 11انظر الإطار النظري ص 5
 11انظر الإطار النظري ص 6
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 2الصورة الممثمة عن الحمقة 

الصورة الأولى التي تصور الصراع بشكمو الديني، فنرى أحد رجاؿ توفيؽ  تصنؼ ىذه الصورة عمى أنيا
حامد الذي يُمقب بػ"الييودي"، والذي يتنكر بييئة الإسرائيمي لتنفيذ العمميات في الداخؿ الفمسطيني، وىو 

 .يسجد قبؿ الخروج لأحد العمميات، ووراءه رجؿ يحمؿ سلبح عمى خصره وىو يحرس المكاف

الصور كؿ عناصر التدليؿ الذي يحوليا إلى علبمة أيقونية دينية، أولًا مف ناحية معنى تجتمع في ىذه 
عطاءه صبغة سياسية ووسـ  الصورة سواء الإشاري أو الإيحائي الذي يدؿ عمى تجذير الصراع الديني وا 

لأيقوني في العمميات النضالية بذلؾ، وثانياً مف ناحية تكويف الصورة الذي يتشارؾ فيو الداخؿ والخارج ا
عممية تزامنية مف حيث الإضاءة الباىتة وتكبير الصورة عميو وعمى وجسمو وىو في حالة السجود بمقطة 

، وثالثاً مف حيث تأطير الصورة بوجود الرجؿ الذي يحمؿ سلبح خمفو والذي Medium shotمف نوع 
 يعطي الصورة عنصر تركيبي قوي تعبيرياً.
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 4صورة ممثمة عن الحمقة 

رى في ىذه الصورة زوجة توفيؽ حامد وأمو وىما يتحاوراف، ووراءىما إناء طيي ويبدو أنيما في ن
المطبخ، وىي صورة أتت في سياؽ وجود المحقؽ الإسرائيمي "غابي" في البيت وىو يؤكد عمييما بأنو 

 ميت، وىما ينظراف لبعضيما البعض.

يظير فييا ملبمح الخوؼ والقمؽ   Medium shotتأتي ىذه الصورة في سياؽ تجسيد حالة، فيو لقطة 
لدييما، سواء مف نظراتيما أو مف طريقة وضع امرأة الحامد يدييا عمى خصرىا، وبقدر كوف ىذه الصورة 
تجسيدية وتمثؿ حالة معينة مف الأحداث، بقدر ما تعطي صورة ساذجة عف المرأة الفمسطينية، فيي 

ؿ شيء وكأنيا ضحية مف ضحايا المقاومة، وتظير عناصر تُصور بأنيا المرأة الخائفة والقمقة مف ك
الصورة الدلالات المكانية لمصورة وعناصر تكوينيا، فنرى إناء الطيي مف وراءىا والقمؽ والخوؼ ولا 
شيء سوى ذلؾ، مايعطي انطباعاً لممشاىد بأف المرأة الفمسطينية ملبزمة لممطبخ الأمر الذي يزيدىا 

ى كيفية تحوؿ الصورة مف معنى تجسيدي وعادي لمحمقة إلى معنى ذو دلالة سذاجة، وىي دلالة كذلؾ عم
 أيقونية.
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  5صورة ممثمة عن الحمقة 

تظير في ىذه الصورة القائد لحركة حماس "الشيخ عوض الله" والفمسطيني الذي جندتو إسرائيؿ وىما 
  Totalقاومة في المسجد، بمقطةيتحاوراف ولممرة الثانية يصور المسمسؿ الفمسطيني وتحديداً حركات الم

shot  .يظير فييا بعضاً مف تفاصيؿ المسجد 

تحولت ىذه الصورة مف صورة تعبيرية وتمثيمية إلى صورة أيقونية، فقد أحالت عبر تفاصيؿ حجـ المقطة 
أي المكاف إلى دلالة رمزية دينية تعيد تأكيد الصراع وتعيد تعريفو إلى صراع ديني بالأساس، ومامنحيا 

( لصالح MSكونيا فنية بأنيا مركبة بطريقة أيقونية، فمف ناحية تكويف الصورة نرى توظيؼ حجـ المقطة )
إبراز تفاصيؿ المكاف )رؼ المصاحؼ خمؼ الشيخ، والعمداف المكتوب عمييا: السلبـ(، بالإضافة إلى 

عمى المفيوـ الديني سيمياء الجسد المتمثمة في لحية الشيخ. فطريقة تمثيؿ ىذه الصورة وعرضيا أكدت 
 الذي ينسب لحركات المقاومة كصبغة لايمكنيـ الاستمرار بدونيا. 
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 7صورة ممثمة عن الحمقة 

يظير في الصورة "العابد" وىو يراقب ابنة الفيد والشيخ عوض الله ودوروف ومعو المستعرب الإسرائيمي 
ظيار  Close up shotمف نوع )"بوعاز"، لتسميـ الفتاة مقابؿ بوعاز، وتظير الصورة بمقطة  ( لمتكبير وا 

 الكوفية التي يرتدييا العابد.

ولا يمكف فصؿ الصورة عف سياقيا الأصمي، ففي ىذا المشيد نرى بأف الفاعؿ الأساسي ىـ حركات 
المقاومة بما فعموه تجاه بوعاز بأف اختطفوه، ويأتي دوروف ورفاقو ومف اختطفوه كذلؾ )ابنة الفيد والشيخ( 

ة ضغط لتسميـ بوعاز. نرى أولًا صورة الفمسطيني التي تظير بالواجية كفاعؿ أولي وأساسي، وثانياً كورق
مف حيث تكويف وعناصر الصورة نرى الدلالات المتعمقة بسيميولوجيا الجسد بأنيا مرتبطة بالعمميات 

أسموب إخراج الصورة الإرىابية، فلب نرى الكوفية إلا إذا كاف ىناؾ تفجير أو عممية ما، ماينعكس عمى 
 وطريقة تمثيميا لممشاىد العالمي.
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 4صورة ممثمة عن الحمقة 

يظير في الصورة المستعرب الإسرائيمي "دوروف" والطبيبة الفمسطينية شيريف، وىو موجود في بيتيا بصفتو 
ىا والتقرب مف الأمف الوقائي ويدعى "أمير محاجنة" وليس إسرائيمي، ويزورىا في محاولة منو لتجنيد

 إلييا.

يظير الاثناف   Medium shotفي إظيار لعلبقة الفمسطيني مع الإسرائيمي الممكنة، بمقطة مف نوع 
وىما يشرباف القيوة مع بعضيما، وتعتبر ىذه الصورة ذات سردية سينمائية عالية، فيي تؤسس لعلبقة بيف 

عف الصراعات القائمة بيف الطرفيف، وتؤسس  الفمسطيني والإسرائيمي قد تكوف ممكف بالنسبة لممخرج بعيداً 
الصور لبنية ابستمولوجية تبسط مف مفيوـ الصراع وتنحيو بعيداً مقابؿ العواطؼ الإنسانية التي تقع بيف 
الطرفيف، وخصوصاً شكؿ شيريف الذي يظير بشكؿ مرتاح ومنجذب لمطرؼ الآخر، بينما يظير دوروف 

ط معو، وىذا يضفي ىالة عاطفية عمى الصورة مع تآلؼ الألواف وىو متورط في الصراع ولايريدىا التور 
 المستخدمة في الصورة والتي تميؿ لخمؽ واقعية حقيقية في المسمسؿ.
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 12صورة ممثمة عن الحمقة 

يظير في الصورة ميندس المتفجرات الذي يعمؿ لصالح حركة حماس ومعو وليد العابد، مساعد الفيد، 
  Medium shotوعمى خصره سلبح، وىي صورة ميمة مف حيث نوع المقطة ووراءه حارس المكاف 

ومف حيث عناصر تكويف الصورة )المتفجرات والأسلبؾ التي تملؤ الكادر وبالتالي تعطي تأطير ورؤية 
يعطي دلالة مختمفة وتأسيسية، فيي تصوّر الفمسطيني عمى أنو يمارس  مختمفة لمصورة(، وتكوينيا بذلؾ

كافة، بدءاً مف حمؿ الحارس لمسلبح عمى خصره وانتياء بالطاولة الممتمئة بالمواد  العنؼ بأشكالو
المتفجرة والرجؿ الذي يعمؿ فييا وىو ممتحي، ونلبحظ في أغمب الصور التي حممناىا بأف الفمسطيني 

 المقاوـ ىو "الممتحي"، وكأف الصراع ديني بالأساس.
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 ؿ:تحميؿ صور الجزء الثاني مف المسمس

 
 3صورة ممثمة عن الحمقة 

نرى المقدسي وىو يركب صندوؽ متفجرات مف أسفؿ السيارة، وىو في الداخؿ الفمسطيني المحتؿ، وىي 
صورة تعبر عف تحولات "البطؿ" الفمسطيني، الذي يبدأ بصنع وتركيب المتفجرات داخؿ "إسرائيؿ" ىذه 

 المرة، بعكس الجزء الأوؿ الذي كاف في الضفة الغريبة.

وتختمؼ طريقة عرض الفمسطيني في الجزء الثاني، إذ نرى المقدسي ينفذ العمميات بنفسو ويخترؽ 
مايسمى بػ"دولة إسرائيؿ" ويكوّف جماعتو ىناؾ، أما مف حيث عناصر تكويف الصورة، فنراه بمقطة مف نوع 

Medium shot  الحدث بدقة  وىو ممتحي أيضاً والأدوات عمى الأرض مف زاوية كاميرا منخفضة تجسد
Low angle الأمر الذي ينتج دلالات ابستمولوجية متعددة في المسمسؿ أوليا تغير شكؿ "البطؿ أو ،

" الفمسطيني مع ملبزمة الصبغة الدينية لجميع عممياتو، وثانييا تحوؿ البطؿ الفمسطيني إلى أيقونية  المقاوـ
 ى لممشاىد العالمي.ممثمة عف كؿ الفمسطينيف بالنسبة لممسمسؿ، مايشكؿ صورة أخر 
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 4صورة ممثمة عن الحمقة 

يتتابع ظيور المقدسي مرات عدة في الصور، لكف ىذه المرة مع "ماىر" نجؿ قائد الأمف الوقائي في 
السمطة "أبو ماىر" ورجاؿ المقدسي مف خمفيـ، ولايمكف فصؿ الصورة عف سياقيا، فقد جاءت في حوار 

 مشابية أباه قائلًب لو: "نحف أىـ مف العائمة ومف أي شيء آخر".بيف المقدسي وماىر حوؿ ثنيو عف 

تأتي ىذه الصورة كدلالة عمى الكيفية التي يقنع بيا المقاوـ الفمسطيني الرجاؿ الانتساب إليو، عمى غرار 
  Medium shotالكيفية التي يقنع بيا دوروف الفمسطيني لتجنيده لصالح إسرائيؿ، وتوظيؼ نوع المقطة 

عدد الرجاؿ الموجودوف في الصورة، وتصوير المقدسي بأنو يحشد رجالًا وليس رجلًب واحداً، وأما لصالح 
ناحية تكويف الصورة، فنلبحظ كيؼ تبدو الإضاءة أقرب إلى الموف الأسود الذي يدؿ في السينما عمى 

ة كذلؾ الغموض والخطر، خصوصاً في ملبمح ماىر الذي يبدو عمى وجيو التردد والخوؼ، وىي دلال
عمى الصراع الذي يدور بيف ماىر نفسو، فتارة يريد أف يكوف مع المقدسي في تنفيذه لمعمميات، وتارة يريد 
أف يكوف كأي ابف طبيعي ينحاز لوالد ميما كاف، وىو وفقاً لطرؽ الأدرمة إقامة التعارضات عبر 

 )الخيانة/ الوفاء( و )الخوؼ/ الشجاعة(. 7التبسيط
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 5حمقة صورة ممثمة عن ال

يظير في الصورة دوروف وشقيؽ المقدسي سمير، ولأوؿ مرة يظير صورة لمفمسطيني والإسرائيمي بمقطة 
بيذه الحدية، وتأتي الصورة كردة فعؿ في سياؽ الحدث الأصمي وىو مقابمة   Close up shotمف نوع 

رب المقدسي مف عائمتو مرة المقدسي لابف دورف، وكتيديد مف دوروف بأنو سيقتمو ويقتؿ عائمتو إذا ما اقت
أخرى. وىي صورة يظير فييا قوة وتجبر عالي مف حيث عناصر تكويف الصورة وىي قبضة يد دوروف 
عمى سمير، والجرح الموجود عمى وجو سمير بسبب التحقيؽ، مايدؿ عمى تأكيد القوة )سواء القوة الجسدية 

ى استحالة السلبـ بيف الأعداء، وىي الأىـ أو العسكرية لإسرائيؿ(، ولعميا تقيـ بنية كبرى قائمة عم
 بالنسبة لمشاىد نتفمكس.

 
 6صورة ممثمة عن الحمقة 

يظير في الصورة العابد وزوجتو شيريف، التي اتفقت مع دوروف عمى التبميغ عنو واليرب، وقد أتت 
 الصورة في سياؽ أنو عرؼ بأنيا تبمغ عنو فأقميا بالسيارة ووجو المسدس عمييا. 
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، ويبرز فييا ملبمح وجو  Medium close up shotالعناصر المكونة لمصورة، فنرى المقطة تتعدد 
الطرفيف، خوؼ شيريف وحدية نظرة عيوف العابد والعنؼ المصور بو عبر المسدس الموجود بيده، ونراه 

بالقتؿ أيضاً ممتحي. وتعتبر الصورة تأسيسية لصورة الفمسطيني العنيؼ المنتقـ والغاضب الذي يتعامؿ 
ميما كانت الظروؼ وحتى لو كانت زوجتو، وىو الخارج الأيقوني الذي أراد المخرج أف يظير بو شكؿ 

 الصورة لممشاىد عمى نتفمكس.

 

 
 7صورة ممثمة عن الحمقة 

يظير في الصورة العابد وزميمو في السجف، وىو بالأساس مستعرب إسرائيمي عرّؼ نفسو بأنو مف حركة 
لتبياف وضعية الصلبة،   Total shotفي السجف. تأتي الصورة بمقطة مف نوع  حماس، وىما يصمياف

وتظير الإضاءة المتمثمة في الضوء الداخؿ مف النافذة كتبياف لممكاف وىو السجف، أما مف ناحية الدلالة 
 والتدليؿ، فيي تدؿ عمى تجذير الديف في أمور الحياة كميا وتصوير الفمسطيني المناضؿ عمى أنو يصمي
دائماً ومتديف أكثر مف غيره، وىي أيضاً دلالة دينية مف الإسرائيمي نفسو، فلب يوجد طريقة لمتقرب مف 

 الفمسطيني إلا بوسيمة الديف، والتي توحي لممشاىد بدينية الصراع الفمسطيني الإسرائيمي.
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 والأخيرة 12صورة ممثمة عن الحمقة 

، وىو صورة منتقاة مف أواخر الحمقة عندما ظير Close up shotيظير في الصورة المقدسي بمقطة 
فييا المقدسي وىو ينظر لدوروف الذي حرر نفسو وصوّب السلبح تجاىو، وىي صورة تعبيرية فييا درجة 
عالية مف الانتقائية مف حيث سيمياء الوجو، فنرى نظرات العيوف الخائفة عمى ملبمح المقدسي، وقد 

بإمكانو اختيار صورة المقدسي وىو يصوب السلبح تجاه دوروف  انتقى المخرج الصورة بعناية، فكاف
ودوروف خائؼ، وكاف بإمكانو اختيار ملبمح وجيو العادية دوناً عف الخائفة، لكنيا السمطة المتحكمة في 

، وساىمت سيمياء الجسد المتمثمة في لحية المقدسي ولباسو الأسود بإيصاؿ صورة 8الصورة وفقاً لبارت
 داعشي" لممشاىد العالمي.الفمسطيني "ال

 يهخص اندسء الأول يٍ انًطهطم: . 1.1

‌

تتناوؿ حمقات الجزء الأوؿ مف المسمسؿ تفاصيؿ مطاردة "بطؿ" المسمسؿ الإسرائيمي وىو الضابط في 
وحدة المستعربيف الإسرائيمية "دوروف"، لمقاوـ فمسطيني يدعى "توفيؽ حامد"، في زعـ منو بأنو قتمو سابقاً 

ما بعد بأف حي، يخبر "مورينو" قائد وحدة المستعربيف دوروف بأنو لازاؿ حي لتبدأ محاولة قتمو ليتضح في
مجدداً، ويسفر عف ذلؾ مقتؿ شقيؽ "توفيؽ حامد" بشير في يوـ زفافو. لاحقاً ينجح "توفيؽ حامد" في 

"، وعندما اختطاؼ المستعرب "بوعاز"، ماينتج عنو اختطاؼ القيادي في حركة حماس "الشيخ عوض الله
يكتشؼ دوروف أف حماد زرع قنبمة في جسـ بوعاز، اختطؼ ابنة توفيؽ حامد لمضغط عميو. ينتيي الجزء 

صابة ابنة حامد في عينيا.  الأوؿ بمقتؿ الشيخ عوض الله وبوعاز في تفجيريف خلبؿ عممية التبادؿ، وا 
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ف التقاعد لمطاردة مُحارب نتنفمكس فتصؼ قصة الجزء الأوؿ: "يعود عميؿ إسرائيمي مُحنّؾ مأما 
 مسمة عصيبة مف الأحداث الدامية".فمسطيني كاف يعتقد أنّو قتمو، الأمر الذي يُسفر عف س

 الحمقة الأولى: 

( طويمة زمانياً، مدتيا Extreme close up shotيبدأ المشيد الأوؿ في ىذه الحمقة بمقطة تأسيسية )
لكاميرا مف داخؿ المسجد في أحد القرى الفمسطينية التي لـ ثانية مف زاوية مرتفعة وثبات في ا 38دقيقة و

( عمى المصمي، ويحمؿ ىذا المشيد عمى close up shotيحددىا المسمسؿ في البداية، مع لقطة قريبة )
صعيد السردية السينمائية، فيو يؤسس لبنية صراع ديني سياسي متجذر يثيره المسمسؿ بشكؿ واضح في 

الإرىابي" وكأف مرتعو المسجد. طموب في المسجد دلالة عمى وجود مايسمونو بػ"أغمب حمقاتو، فوجود الم
  الذي يؤطر فيو المخرج المقطة القريبة.  9ماينتج عف ذلؾ أسموب التكبير

بالسلبح، فيظير  جددجوفي المشيد الثاني أُسس لمقوة العسكرية التي يتمتع بيا المستعرب الإسرائيمي الم
المسجد ويطمقوف الرصاص وكميـ يحمموف الاسمحة ويشيرونيا، ما يؤكد مفيوـ  يقتحموف خمسة منيـ وىـ

 "القوة الخارقة" التي تتمتع بيا إسرائيؿ، وشرعنة إشيار السلبح والقتؿ كما سنرى لاحقاً.

ويتآلؼ الزماف والمكاف برمزية عالية في نياية المشيد الثاني، حيث يظير الشارع المتسخ والممتمئ 
 بداية لتأسيس مكاني متعمؽ ء يمبسف الملبيات السوداء والحجاب الأبيض، مايدلؿ عمىبالماء، ونسا

 يعة الجغرافية لمقرى الفمسطينية.الطبب

بدأ المشيد الثالث في المسمسؿ بظيور المعتقؿ الفمسطيني جالساً عمى كرسي التحقيؽ يستجوبو محقؽ 
لحاد المتسمؿ مف النافذة وىو مايعني بأف إسرائيمي تظير أقدامو دوف وجيو، ويظير فيو ضوء الشمس ا
التي تزيد مف حدة القمؽ لدى المشاىد  10صراعاً يدور بيف الظممة والنور، ويظير جمياً سيمياء التعتيـ

خصوصا مع حالة الاستجواب الواقعة. ويخمؽ ىذا الضوء سيميائية جديدة قائمة عمى الغموض والترقب، 
( المكوف مف تدرجات الموف Analogousالألواف المتجاوة )وعمؽ التركيب الموجود فييا ونظرية 

 الأخضر، والتي تمكننا مف فيـ دلالات الغموض والإثارة والتشويؽ التي يراد إيصاليا المسمسؿ لممشاىد.
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 المشيد الثالث من الحمقة الأولى، مسمسل فوضى الإسرائيمي

 

قؽ المعتقؿ مساوماً حوؿ طفمتو )نادية( التي ترقد وفي المشيد الثالث ذاتو، في غرفة التحقيؽ، يحاور المح
في المشفى لمعلبج، قائلًب لو: "أعرؼ أنؾ قمؽ، عندكـ السمطة بتعطي الأولوية لجماعتيا، وأولادكـ بضمو 
بآخر سمـ الأولويات" مشجعاً إياه لعلبج ابنتو في إسرائيؿ. ما أف ينتيي المحقؽ ويطمب مايريد تبرز أولى 

ني المصطنع الذي يعترؼ بسيولة لأجؿ علبج ابنتو، والذي لا يُبدي حتى أية مقاومة تمظيرات الفمسطي
في عدـ الاعتراؼ، تتأسس بنية سردية حوؿ صورة الفمسطيني ىنا بطريقة مصطنعة، خصوصاً وأف 

توفيؽ حامد" حي ويبدأ المشيد الذي يميو يصور الإسرائيمي المحب لمحياة ولأولاده إلى أف يكتشؼ بأف "
واعتراؼ  أسموب التضخيـ الذي أدى للبنفعاؿ،مع   Medium shotمطاردتو، ويتزامف نوع المقطة في 

 الفمسطيني بسيولة، ما يؤسس لصورة الفمسطيني الذي يعترؼ بسيولة. 

أما في المشيد الرابع، يوظؼ المكاف كسيمياء تعييف، عبر اتباعو عمى طوؿ أجزاء المسمسؿ أسموب 
مف  long shotية" عبر التصوير الجوي لكؿ بمدة أو مدينة فمسطينية، وتتكرر لقطة معاينة البؤر "الإرىاب

لقبة المسجد والمأذنة في بمدة سمواد شماؿ راـ الله، مايدلؿ عمى خمؽ سيميائية   Tilt upزاوية كاميرا 
يينيا، مكانية توظؼ لصالح إطلبؽ أحكاـ مف مثؿ "بؤر إرىابية" عمى المناطؽ الفمسطينية التي يتـ تع

والتي تخمؽ إيحاءات مؤثرة عمى المشاىد مع موسيقى الخمفية المستخدمة التي تدؿ عمى الترقب ووجود 
خطر كامف في المكاف، وىو بالضبط أسموب التكبير الذي يركز عمى نقطة معينة دوف الأخرى، بحيث 

وأسموب تحديد في مجاؿ التصوير عمؽ الحقؿ الضيؽ،   ي(، وىي تعنOut of focusتكوف الأخرى )
يتيح لممشاىد إدراؾ سيميائية الزماف والمكاف بشكؿ مباشر  البؤر ىو أسموب طويؿ زمانياً وواقعي ما
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وتييؤه لخمؽ الأحداث والعلبقات لباقي مشاىد المسمسؿ بعنصر التعارض أيضاً الذي يتجمى في تنوع 
 لقطات الحركة واليدوء في ىذا المشيد. 

 

 
 

تعمؽ بالفمسطيني، يحدد قائد المستعربيف سمات المطموب الفمسطيني "توفيؽ وفي المشيد الخامس الم
إسرائيمياً في تفجيرات انتحارية، شممت أطفاؿ ونساء وكبار، ما يؤسس  116حامد" بكونو أوعز بقتؿ 

 لسمات البطؿ الفمسطيني الأساسية لو بكونو )إرىابياً(.

ى زفاؼ شقيؽ "توفيؽ حامد"، يظير الحاجز في المشيد الخامس، حيف قرر المستعربوف الدخوؿ إل
، Total Shotبمقطة  الفمسطيني لأوؿ مرة عند مصادرة سيارة موزع الحموى التي يستقميا المستعربوف،

يسيروف قرب الحاجز ويقتربوف مف الجيش بشكؿ اعتيادي، يستعرضيـ الحاجز ىـ يظير فييا فمسطينيوف 
الذي استخدمو المخرج في المونتاج تنتقؿ  11سموب تغيير الشكؿنية، وبأوعدد محدود مف السيارات الفمسطي

لتشتيت المشاىد ولفت انتباىو الى فمسطيني يسير قرب الحاجز وتمحقو الكاميرا  Panالكاميرا بحركة 
ضفاء نوع مف التبسيط عمى موضوع الحواجز الإسرائيمية.  لتغيير شكؿ الحاجز الإسرائيمي وا 
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سردية السينمائية، عندما تجاوز المستعربوف الحاجز، وعند اقتحاميـ لحفؿ وفي المشيد ذاتو مف ناحية ال
الزفاؼ نرى بأف المستعرب الإسرائيمي يرقص مع أىالي العريس الفمسطيني دوف خوؼ، ويحمؿ ىاتفو 
ويقوـ بتصوير الحضور والإرساؿ إلى مركز القيادة، وىذا يشير إلى حالة الاستغباء والاستغفاؿ عند 

 وخاصة أف أىالي العريس مف طبقة اجتماعية محافظة حسب وصؼ المسمسؿ.  الفمسطينيف

(، والحركة Pan left & rightالمقطات ذات الحركة الدائرية ) وشمؿ المشيد ذاتو أيضاً الكثير مف
المتتابعة، التي تعبر عف حالة الفوضى في حفؿ الزفاؼ، خصوصاً عندما أثار المستعربوف شكوؾ 

 Mediumيسوا المسؤوليف عف توزع الحموى، فنلبحظ بأف المقطات كانت بغالبيا الحضور في كونيـ ل
shots   عطاء طابع الفوضى ماينطبؽ عمى المستعربيف، وىي دلالة عمى تحوؿ في الزماف والمكاف، وا 

 عمى اسـ المسمسؿ )فوضى( لممشاىد.

رامي وممحمي سيمولوجي وفي المشيد السادس، عندما اطمؽ النار مستعرب عمى "العريس"، في مشيد د
مشوش ودامي لـ يخصص ليا سوى خمسة ثواني مف زمف المشيد لمذي أطمقوا عميو النار، يُباح القتؿ 
وتتجمى القوة العسكرية التي يريد بيا المخرج إيصاليا خصوصاً وأف كؿ المقطات كانت لممستعربيف وىـ 

ىكذا تصور إسرائيؿ القتؿ، ودوف محاسبة يحمموف أسمحتيـ وجاءت في سياؽ تبريري لمدفاع عف أنفسيـ، 
، بينما في مشيد إصابة المستعرب Total shotفي مشيد قتؿ "العريس" كانت نوع المقطة لاحقة لمقاتؿ، 

لوجيو وىو يتألـ ولمكاف إصابتو، ماينتج  close up shotو    Medium shotفي قدمو نلبحظ لقطة 
ظيار تعارض آخر و  ضعيا في سياقات تبريرية،يالذي يغير جوىر الأحداث و عنو تغيير لمشكؿ  ا 

ظيار معاناتو ز  منياً أطوؿ بكثير مف للئسرائيمي الذي أصيب في رجمو وىو خارج مف حفؿ الزفاؼ وا 
 مشيد القتؿ.

وفي المشيد ذاتو، ىناؾ لقطة لمفمسطيني حارس "توفيؽ حامد"، يظير فييا وىو يخرج المسدس مف 
 رمزية عمى أف الفمسطيني يممؾ المسدس لأغراض إرىابية. بنطالو، ما يؤسس لأوؿ لحظة عنؼ

 الحمقة الثالثة:

لممطارد   Medium close up shotفي المشيد الأوؿ لمفمسطيني مف ىذه الحمقة، بدأ المشيد بمقطة 
ة )الذي لو ثلبثة أسماء: أبو أحمد/ الفيد/ توفيؽ حامد( وىو يحاور مساعده )وليد العابد(، حوؿ ضرور 

و الذي قتؿ يوـ زفافو، مقترحاً عميو "العابد" أرممة أخاه بشير، فيرد عميو: ممية تفجيرية ثأراً لأخيتنفيذ ع
"ىي مش مف العيمة، ىي كانت رح تصير مف العيمة"، يبرز ىنا موضوعاف ميماف مف ناحية السرد ومف 

مي الواضح كذلؾ متتابعة، عبر أسموب التكبير الدرا Medium shotناحية تكثيؼ المشيد عبر لقطات 
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عبر المؤثرات الموسيقية المصاحبة لنوع ىذه المقطات والتي تزيد مف التشويؽ والإثارة، وأما مف ناحية 
السرد فيو موضوع الثأر والانتقاـ الذي يصرّ عميو الفمسطيني ميما كانت الظروؼ، وىنا ثاني تجميات 

ظيار عممياتو النضالية بأني  ا بأغمبيا قائمة عمى الثأر.صورة الفمسطيني في المسمسؿ وا 

تتبع المشيد الثاني أسموب تحديد البؤرة، وحددىا ىذه المرة في "مستشفى رفيديا في نابمس"، بعد عمـ وحدة 
، ويحمؿ المشيد Meduim shotالمستعربيف وجود "توفيؽ حامد" ىناؾ، يبدأ مرة أخرى تكثيؼ لطقات الػ

صراف أساسياف في تكثيؼ العمؿ الدرامي في المسمسؿ، فكرتاف متعارضتاف: الخوؼ والشجاعة، وىما عن
يبدأ المشيد بمقطة لمساعد "الفيد" وىو العابد، الذي يخرج مف غرفة الفيد بخوؼ وتردد عمى عكس 
"دوروف" القائـ بعممية إيجاد الفيد والقضاء عميو، الذي يظير بشجاعة وجرأة عالية، مع وجود خمفية 

مع لقطة "دوروف"، مايدلؿ الفروقات الواضحة بينيـ القائمة بالأساس عبر موسيقية عالية وصاخبة وواثقة 
 أسموب التضخيـ الإنفعالي الدرامي الذي يتبعو "دوروف" و"العابد".

أما المشيد الثالث المتعمؽ في أرممة شقيؽ الفيد، التي تريد تنفيذ العممية التفجيرية، يستعمؿ المخرج مرة 
يتبعيا فقط فيما بتعمؽ بالمشاىد الفمسطينية، المرتبط بأسموب التكبير ، التي 12أخرى سيمياء التعتيـ

المتجمي في تغيير ألواف المشيد لتصبح باىتة ومعتمة، وليزيد مف الخوؼ الواضح عمى معالـ آماؿ، 
 والبادي في تصرفاتيا وحديثيا وحوارىا الذي دار بينيا وبيف "الييودي" الذي سيصحبيا إلى مكاف التفجير. 

 بطمة قومية بالمي انت بتعمميو انت

 بطمة قومية؟

 أردت أف أتزوج وأنجب أطفالًا. 

لايتكامؿ الحوار في ىذه المقطة إلا بالموسيقة المصاحبة لو، المميئة بإيحاءات الخوؼ والترقب، بالإضافة 
جؿ زوجيا إلى عينيا آماؿ المغروقتاف بالدموع، ووجيا الواضح عميو بعدـ الاقتناع وكأف عممية الثأر لأ

الذي قتؿ، وىنا استكماؿ لصورة الفمسطيني المنتقـ داءماً سواء كاف رجلًب أـ امرأة، وكذلؾ في المشيد 
 اللبحؽ الذي تتـ فيو عممية التفجير. 
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 لقطة لػ"آماؿ" منفذة العممية التفجيرية

 الحمقة الخامسة: 

ائيؿ ضعفو المادي وظروفو تدور مشاىد ىذه الحمقة حوؿ العميؿ الفمسطيني، الذي استغمت إسر 
الاجتماعية وجندتو لصالحيا، والمشيد الأوؿ والأىـ ىو المشيد الأوؿ وىو صورة المسجد التي ظيرت 
في الحمقة الأولى كذلؾ، وجاءت صورة المسجد ىذه المرة بزاوية كاميرا رأسية، مع وجود العميؿ فيو، وىو 

أف "الإرىاب" ينبع مف ىذا المكاف، وأف الصراع مشيد فيو سيمويولوجية عالية جداً مف حيث تأكيد ب
يختزؿ إلى صراع ديني بالأساس، مستخدمة تتابع المقطات في المسجد كوسيمة لإقامة التعارض القائـ 
بيف )الإرىاب/ السلبـ(، وكما سبؽ وذكر حوؿ لغة المسمسؿ، فإف ىذا سياؽ ىذا المشيد يؤسس لصورة 

ويوظؼ المخرج سيمولوجيا المقطات اب بالنسبة لممشاىد الأجنبي. حوؿ المسجد أقرب ما تكوف إلى الإرى
المتتابعة المكثفة لتأكيد واقعية الدور الذي يعيشو الفمسطيني والإسرائيمي في الحقيقة، الفمسطيني الخائف 

 والإسرائيمي البطؿ بنظر المخرج، ماينتج عنو ظيور أسموب التضخيـ الانفعالي.
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حوار بيف الفيد والعابد يتموه عزؼ العابد عمى آلة موسيقية، وىي أوؿ مرة وآخر  في المشيد الثاني، يدور
مرة يظير فييا الفمسطيني إنساناً لديو ىوايات ويمارسيا، عمى عكس صورة الإسرائيمي الذي يكثؼ 

 المخرج ظيوره بشكؿ إنساني في أغمب الحمقات. 

يظير فيو ورد أحمر   Medium shot، في لقطة في المشيد الثالث، المتعمؽ بالدكتورة شيريف و"دوروف"
بحاجة الإسرائيمي يبرز في المشيد تودد مرتبط يقدمو دوروف إلى الطبيبة، الذي يرمز لمحب والإعجاب، 

ظيار الفروؽ بيف الفمسطينيف أنفسيـ )الفمسطيني الارىابي يُقتؿ،  خضاعو، وا  لمفمسطيني ومحاولة إقناعو وا 
عبر تعارض ىذه ونلبحظ التآلؼ بيف نوع المقطة والتبسيط المقاـ يديو ورد(، بينما الفمسطيني المحايد ن

المعاني. وجدير بالذكر بأف ىذه الحمقة لحبكة درامية جديدة، وىي اختطاؼ المستعرب "بوعاز" نتيجة 
 خطأ إسرائيمي.
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 الحمقة السابعة

خطو المستعربوف، بمقطات  يبدأ المشيد الأوؿ في "الشيخ عوض الله" القيادي في حركة حماس الذي
Close up shot  وMedium shot  وتبدأ لقطات التعذيب المتتالية بسلبسة درامية تبدو سواء عبر ،

أو عبر الانفعالات الدرامية المتعمقة في "دوروف" في سياؽ تبريري محض،   Close up shotلقطات الػ
ىو الافراج عف المستعرب "بوعاز" مف ذلؾ بحيث أعطى المُشاىد تبريراً لمفعؿ ميما كاف، وأف اليدؼ 

الذي تعرض في الحمقة السابقة لانتزاع كميتو ولعممية جراحية مف قبؿ المقاوميف، واف عممية اختطاؼ 
الشيخ وتعذيبو تأتي لممشاىد بعد مشاىدتو لتعذيب "بوعاز" والطريقة الفظة بتعامؿ الفمسطيني مع 

 الإسرائيمي.

اني لممستعرب "بوعاز" في حوار "دوروف" مع الشيخ، ىذه الأنسنة ويوظؼ المخرج الجانب الإنس
للئسرائيمي والوحشية تجاه الفمسطيني التي تمثمت في قتؿ بشير شقيؽ "الفيد" توضح لنا تمثلبت الآخر 

أسموب التكبير الذي ميّز و  مسطيني بوحشية مرة أخرى، والذي تآلؼ مع أنواع المقطات في المشيدالف
 الفمسطيني. الإسرائيمي دوف
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وفي المشيد الثاني، نلبحظ التركيز عمى الجانب الأنثوي عبر سيمولوجيا الدراما و"الدموع"، فنرى 
المستعربة "نورت" تبكي وىـ يعذبوف الشيخ، وفي مشيد لاحؽ الطبيبة شيريف التي أجرت العممية 

وجود لقطات حركة حظ ، ونلبClose up shotلػممستعرب تبكي كذلؾ متأثرة بما جرى، عبر لقطات 
 )أي لقطات التعذيب( ومف ثـ مباشرة لقطات التأثير، وىو مرة أخرى تعارض مقاـ عبر التبسيط. 

يظير فيو كيفية دخوؿ الفمسطينيف إلى القدس بمقطة لممرة الثانية في المشيد الثالث حاجز إسرائيمي نرى 
Total shot ،مى أنو فقط الحد الفاصؿ بيف القدس شبو ماتكوف عادية مع إظيار الحاجز عوبمقطات أ

، مايغير شكؿ الحاجز الإسرائيمي بالنسبة لممشاىد عمى أنو عادي ولاتقع فيو عمميات قتؿ وأراضي الضفة
 الحاجز.  شكؿ كما في الواقع، وىو تغير ابستمولوجي عمى صعيد السردية السينمائية المؤسسة لموضوع

 الحمقة التاسعة

(، ويظير مف الجدراف وعبر Establishing shotلممكاف )حمقة بمقطة تأسيسية يبدأ المشيد الأوؿ في ال
(، بأنيا منطقة Pan left( وزاوية الكاميرا التي تتحرؾ يميناً مع دوروف )Total shotالمقطات الواسعة )

عربية موجودة بالضفة الغربية، ولكف بالنظر إلى تفاصيؿ المشيد نرى خطأ سينمائي واضحاً، فبجانب 
دوروف" يوجد نصب تذكاري مكتوب عميو )برطعة(، وىي قرية فمسطينية في الداخؿ المحتؿ وليس في "

 الضفة الغربية.
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 مشيد لقرية فمسطينية. تـ تحديد كممة "برطعة" بالأصفر عمى اليميف لإظيار الخطأ.

 

قي العلبج بعد إصابتو أما المشيد الثاني الذي يتمحور بيف الطبيبة شيريف و"دوروف" الذي يأتي عندىا لتم
، في مشيد جنسي درامي، وىو مشيد عمى غاية مف الأىمية السيميولوجية Total shotبمقطة مف نوع 

مف ناحيتيف، الأولى المتمثمة في سيمياء الوجو لدى شيريف والتي تُظير الحزف والتأثر الواضح، ومف 
ياف كيؼ يمكف للئسرائيمي والفمسطيني ناحية أخرى تكثيؼ المقطات الجنسية في محاولة مف المخرج لتب

عبر أسموب إقامة التبسيط  ينتج عنو امسطيني يرغب بالسلبـ واليدوء، مالتقارب، خاصة إذا ماكاف الف
 يعطي لمحمقة صبغة سينمائية درامية مثيرة لممشاىد.التعارض )السلبـ/ الحرب(، ما

اىر" وىو يستقبؿ ضابط المخابرات "غابي"، وفي المشيد الثالث، يظير مدير جياز الأمف الوقائي "أبو م
نلبحظ سيمياء الوجو لدى "أبو ماىر" الفرحة والتي عبّر عنيا بمد يديو والتسميـ وتقبيمو بفحاوة، ومف ثـ 

، لكف، أثناء دخوؿ المحقؽ الإسرائيمي "غابي" Medium shotعرض "سيجارة" والتدخيف معو بمقطات 
شيد، وىي دلالالة سيميولوجية عالية مف حيث كونيا تجذير لمصراع نلبحظ صورة القدس المتجمية في الم

بطريقة غير مباشرة  عبر السيميولوجياالدينية ذات البعد السياسي الديني أولًا، ومف حيث تضميف الرسائؿ 
  وحذرة. 
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 صورة القدس في مشيد وصوؿ المحقؽ "غابي" إلى مدير جياز الأمف الوقائي "أبو ماىر"

، الذي Medium shotلمشيد أيضاً صورة داخمية لمفمسطيني الذي يعمؿ في السمطة بمقطة ويظير ىذا ا
يمتمؾ سيمياء متمثمة في "البدلة" التي يمبسيا، والتي تشير إلى المصالح التي يسعى ليا حتى مع 
 الإسرائيمي، حتى إذا كانت تمقي أوامر مف إسرائيؿ، مايعطي صورة بأف الفمسطيني يمكف أف يفعؿ أي

 شيء لتحقيؽ مصالحو حتى ولو لـ تكف شخصية.

في المشيد الرابع، يظير "وليد العابد" وىو يقابؿ الأشخاص المذيف يريدوف تنفيذ "العممية الكبرى" التي 
يسعى لتنفيذىا "الفيد"، نرى مشيد جموس "دوروف" عمى الكرسي وظيور صورة مدينة القدس مرة أخرى 

، وظيور الموف الأحمر  Total shotي( خمؼ العابد بمقطة مف نوع لكف بمدة زمنية أطوؿ )عشرة ثوان
تحتيا الأغناـ والعمراف والشجر، وىي صورة سيميولوجية ميمة مف حيث تأكيد  فوؽ قبة الصخرة ومف

 الصراع الديني.
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ي، في لقطات متتابعة مف المشيد الرابع، تظير صورة "الفيد" وىو يقابؿ "دوروف" المتخفي بييئة فمسطين
ونلبحظ الاستغباء الواضح لممشاىد الفمسطيني تحديداً لا العالمي )إذ أف المشاىد العالمي لا يميز( مف 
جيتيف، الجية الأولى وىي ىيئتو غير الفمسطينية البادية مف خلبؿ سيمياء وجيو، والتي تـ التركيز عمييا 

وف" إذ ىي ليجة فمسطينية ركيكة ، بالإضافة إلى الميجة التي يحكي بيا "دور Close up shotبمقطات 
جداً. ويشار أيضاً في ىذه المقطات إلى سيمياء وجو "الفيد" الموشح بالكوفية والتي تـ التركيز عمييا 

، مايعطي صورة سيميولوجية حوؿ الفمسطيني المقاوـ بأنو  Close up shotبشكؿ مكثؼ عبر لقطات 
لى الصورة الأىـ عف الفمسطيني المقاوـ بأنو يريد أف ينتقـ دائماً يتوشح بالكوفية لإخفاء وجيو، بالإضافة إ

ميما كمفو الأمر، وىو أسموب اتبعو المسمسؿ بشكؿ كبير فيما يتعمؽ بصورة الفمسطيني، سواء عبر 
مف أراد ، أو عبر سيمياء العيوف الحادة والملبمح الحادة التي أظيرىا لنا كؿ  Close up shotلقطات 

 تنفيذ العممية.

 قة الحادية عشر:الحم

تتحدد سيمياء المكاف الفمسطيني عبر أسموب تحديد البؤر، لكف ىذه المرة بموسيقى  في المشيد الأوؿ،
صوت للآذاف كخمفية، وتحديد اسـ القرية "عارورا" شماؿ راـ الله، وتعود صور الفمسطيني الخائف لتتكرر 

جمب الأمواؿ لحركة حماس، بتوظيؼ سيمياء مرة أخرى، ولكف ىذه المرة متمثمة في "أبو خميؿ"، الذي ي
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طالة المشيد مف ناحية زمانية )استمر المشيد  دقائؽ( ظير "أبو خميؿ" وىو يعترؼ بأنو جمب  3الوجو وا 
غاز "الساريف" حتى لايتحدث عف الأمواؿ التي خصصيا لنفسو بدؿ تخصيصيا لحركة حماس. المساومة 

قابؿ الوفاء، ىذا التعارض بيف "غابي" و"أبو خميؿ"، الذي أقامو والخوؼ والرىبة والاختلبس والخيانة في م
 المسمسؿ عبر أسموب التبسيط بتصوير الفمسطيني خائناً مختمساً بلب قيـ. 

 
 مشيد "أبو خميل" وىو يعترف بأنو جمب غاز السارين إلى "الفيد"

ميا لمعلبج، وتظير أولى في المشيد الثاني، نرى "عبير" ابنة "الفيد" وىي ترقد في المستشفى مع أ
المقارنات بيف الفمسطيني والإسرائيمي، عبر التتابع التسمسمي الدرامي وأسموب تغيير الشكؿ الدرامي، 

 Close upفنلبحظ الاىتماـ الواضح مف قبؿ "غابي" والإسرائيميف في المشفى بابنة الفيد، عبر لقطات 
shot  بير" أو أميا، وىي صورة الإسرائيمي الذي يتعامؿ وعبر سيمياء الوجو المرتاحة سواء مف طرؼ "ع

بإنسانية بمف لا علبقة ليـ بالػ"إرىاب"، بينما صورة الفمسطيني في الحمقة السابقة التي ظير فييا بأنو 
يساوـ عمى ابنتو ولا يأبو لحياتيا في سبيؿ الشيادة، ويفجر الأسير الإسرائيمي "بوعاز" غير آبو كذلؾ 

سبيؿ الشيادة التي يربطيا المسمسؿ بآيات قرآنية مف مثؿ "بؿ أحياء عند ربيـ  بحياتو، وكؿ ذلؾ في
( ينتج عنو In focusوالتركيز عمى ىذه الدلالات الدينية دوف غيرىا وجمعيا واضحة ومرئية )يرزقوف"، 

 أسموب التكبير.
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ظير فيو "العابد" وىو وفي المشيد الأخير المتعمؽ بػ"الفيد"، والذي يبدأ بمقطة زاوية كاميرا منخفضة ي
يحاور الفيد طالباً منو إخباره بمافي الحقيبة، يظير في المشيد صورة جغرافية لمكاف ما وصورة لمبنى 

، ويبدأ الفيد بإخبار العابد أضرار غاز الساريف وبأنو Medium shotعمراني ضخـ بمقطة مف نوع 
ف مخطط ميـ يحدث، وعبر الديكور سينفذ العممية في وسط كنيسة بسيمياء إضاءة عالية توحي بأ

الموجود بالصورة المكوف مف خطوط عامودية في دلالة عمى دؽ التخطيط، وىنا تبرز نقطة سردية 
سينمائية ميمة مف حيث تأكيد الصراع وتحويمو إلى صراع ديني محض، وربطو بالسياسة فيما بعد 

لغة العيوف الحادة بشكؿ كبير مايدلؿ تظير فييا   Close up shotوبػ"إيراف"، ويتـ ذلؾ عبر لقطات 
 عمى مدى اقتناع الفيد بكلبمو وجديتو وعدوانيتو. 
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 ممخص الجزء الثاني من المسمسل:

تتابع أحداث المسمسؿ ويظؿ البطؿ الإسرائيمي "دوروف" يستمر في ملبحقة المطموبيف الفمسطينيف بعدما 
الفمسطيني بػ)المقدسي( ابف الشيخ عوض الله، القائد في قتؿ أباه عمى يدىـ، وىذه المرة تمثؿ المطموب 

قد عاد مؤخراً مف سوريا بعد تدريبو في "معسكرات تنظيـ الدولة الإسلبمية"، وفيما حركة حماس، والذي 
بعد يعمف عف نيتو مف الانتقاـ لأبيو وانتمائو لػ"داعش". وتمخصو نتفمكس بػ" يتّحد "دورف" مع وحدتو 

 " .عندما يطمؽ العدو القديـ الذي استيدفو لمثأر منو بخطّة سريّة أكثر طموحًاالسريّة السابقة 

 تحميل الحمقة الأولى: 

متتابعة لوجو "المقدسي" ولوجو   Close upيبدأ المشيد الأوؿ عبر أسموب التكبير الدرامي بمقطات 
ادية عمى ملبمحو الخوؼ بشكؿ الفمسطينيف الآخريف المذيف معو، وىما يراقباف منفذ العممية الفمسطيني الب

سواء في عيونو أو طيمة مشيتو تجاه الحاجز، نراه خافضاً رأسو وغير قادر عمى رفعو في  غير طبيعي
براز التناقضات نرى أسموب التعارض متمثلًب دلالة عمى الخوؼ الشديد،  وعبر تكثيؼ معاني الخوؼ وا 
ـ منفذة العممية "أرممة بشير" وملبمح الخوؼ وىو مشيد يعيدنا إلى لحظة قيافي )الخائؼ/ الشجاع(، 

البادية عمى وجييا آنذاؾ، في دلالة سيميولوجية عمى أف منفذو العمميات الفدائية الفمسطينيف أشخاص 
خائفوف ومترددوف في التنفيذ. في المقطة التالية، يظير فييا قائد العممية "المقدسي" وىو يضغط عمى رز 

غير آبو لحياة المنفذ، ووراءه "العابد" يثنيو عف ذلؾ. لمقطة دلالات   Medium shotالتفجير بمقطة
رمزية متعددة، أىميا الصورة التي يقدميا المسمسؿ لمقائد الفمسطيني الذي يريد الإنتقاـ ولو كاف ذلؾ عمى 
عطاءىـ صبغة  حساب فقداف حياة أحد رجالو، في محاولة سيميولوجية لتغيير شكؿ الثوار الفمسطينيف وا 

 انتقامية محضة، ووسـ الإرىاب عمييـ بذلؾ.
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 مشيد لممنفذ وىو يمشي تجاه الحاجز لتنفيذ العممية بخوف

بمقطة مف نوع  مف البدوييف العرب في إسرائيؿ اً في المشيد الثاني نرى "دوروف" وأباه يذىباف ليأخذا قمح
Total shotيـ بالسلبـ والمصافحة، والتعاوف ، نرى المغة السيميولوجية المتبعة التي توثؽ العلبقة بين

عف صديقو القديـ "أبو أحمد"، وىي محاولة مف المخرج إعطاء صورة لممشاىد  القديـ بينيـ عبر سؤالو
العربي والأجنبي بأف العلبقة بيف البدو الفمسطينيف والإسرائيميف علبقة ممتازة، وىي مف ناحية أخرى 

ميؿ مع الاحتلبؿ وخائف، في تشويو لشكؿ البدوي تعطي صورة لممشاىد الفمسطيني بأف البدوي ع
 الفمسطيني وتغيير ىويتو.

أما في المشيد الثالث، نرى تغيراً سيميولوجياً مف حيث عناصر تكويف الصورة، ففي ىذا المشيد يدور 
، يظير )عصير Medium shotتحقيؽ مع فمسطيني تـ اعتقالو مف وحدة المستعربيف بمقطة مف نوع 

وىو فمسطيني المنتج مف إنتاج شركة المشروبات  (،In focusورة بعمؽ حقؿ ضيؽ )كابي( في الص
قناع المشاىد الفمسطيني تحديداً بأىمية التبادؿ وىي محاولة مف المخرج ، الوطنية كوكاكولا/كابي إيياـ وا 

قتناء التجاري والاقتصادي بينيـ، فياىو الإسرائيمي يستعمؿ المنتجات الفمسطينية، فما المانع مف ا
وىو أسموب ووعيو اللبإرادي،  راؾ المشاىدإد مخاطباً كذلؾمنتجات إسرائيمية وىي ذات جودة عالية. 

تـ بتبسيط الموضوع وجعمو وكأنو عنصر مف عناصر الصورة وليس ذو معنى  (In focus) تكبير
 حقيقي. 
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 مشيد لعصير )كابي( أثناء التحقيق

ريف بعد أف ميولوجية واضحة، وىو يوضح لقاء العابد بالطبيبة شيويحتوي المشيد الرابع عمى مقارنات سي
( أثناء حوارىا مع زوجيا، الواضح In focusعمى ملبمح شيريف )المستخدمة التكبير  تزوجيا، نرى تقنية

عميو اللبمبالاة وكأنو تعيش معو رغماً عنيا، عمى عكس ماكانت عميو سابقاً قبؿ الزواج وقبؿ إرغاميا 
مع العابد ومساعدتو في الجزء الأوؿ مف المسمسؿ، وىي حيمة استعمميا المخرج عبر توظيؼ عمى العمؿ 

المكياج السينمائي، فإذا ما انتبينا لوجو شيريف قبؿ نرى وجييا مشرقاً وعميو ملبمح مكياج خفيفة، بينما 
ينتج عنو  ( متتابعة، ماClose upفي ىذا المشيد نرى وجو شيريف الباىت والمرىؽ، وعبر لقطات )

تكثيؼ سيميولجي عالي حوؿ الحالة التي يبدو عمييا المنخرطوف مع حركة حماس، بالإضافة إلى 
توظيؼ درجة الإضاءة في المشيد، فنلبحظ خفوت الإضاءة لتتكامؿ عناصر المشيد السينمائي الذي 

 يدلؿ لممشاىد بأف شيريف غير مبالية البتة بعلبقتيا مع العابد.

 الحمقة الثالثة

ي المشيد الأوؿ، يظير لأوؿ مرة في الجزء الثاني مف المسمسؿ حاجز عسكري إسرائيمي، بمقطة مف نوع ف
Medium shot & Total shot فييا جنود إسرائيميوف يفتشوف صندوؽ سيارة لامرأة، ومف ، يظير

ائيؿ ولا يوجد ناحية السردية السيميائية، يظير سياؽ ىذا المشيد بأف ىذه الحواجز ىي لمف يدخؿ إلى إسر 
بسيط موضوع الحواجز الإسرائيمية، وعدـ إظيار أي حواجز أخرى داخؿ الضفة الغربية، في محاولة لت

 مايماسر عمييا حقيقة.
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، تظير لقطة لمفمسطيني الذي تجاوز الحاجز وىو  Medium shotوفي المشيد ذاتو وفي لقطة مف نوع 
وفي ىذا المشيد دلالات عمى أكثر مف جية، وفو، يمد يده وىي ترجؼ إلى المقدسي، في دلالة عمى خ

فمف جية يقيـ التعارضات عبر المقارنة السيميولوجية بمغة الجسد والوجو بيف الفمسطيني الذي يريد أف 
 ينفذ عممية بأنو خائؼ دائماً، عمى عكس المستعرب الإسرائيمي الذي ينفذ عممياتو بجرأة وتمرس وشجاعة.

إدراؾ المشاىد ومشاعره وخوفو وعواطفو الإنسانية لجعمو يتماىى مع المقطة ومف جية أخرى تخاطب ىذه 
 الواقع. 

 
 

، Pan left & rightفي المشيد الثاني تظير صورة لطفؿ فمسطيني بحركة كاميرا مصاحبة لمشي الطفؿ 
مة تواصؿ بيده كيس يجمبو لوالدة المقدسي، وىي أوؿ ظيور لمطفؿ الفمسطيني بيذه الطريقة، باعتباره وسي

بيف المقاوميف وعائلبتيـ، وىي صورة موجية لممشاىد الغربي أكثر لرؤية كيؼ يستغؿ المقاوـ الفمسطيني 
الجوىر الحقيقي للؤشكاؿ والمعاني، ولصورة الطفؿ الفمسطيني يغير وىو أسموب الأطفاؿ في تواصمو، 

 الحقيقية.

اء الدموع في مشيد درامي نرى زوجة شقيؽ في المشيد الثالث، وفي أنسنة سيميولوجية عالية عبر سيمي
متتابعة، وفي محاولة لممخرج إظيار   Close upالمقدسي وىي منيارة جراء اعتقاؿ زوجيا في لقطات 

كيؼ أف عائمة المقاوـ تكوف ضحية وتخوض معركة نفسية إجبارية مع الاحتلبؿ وأف جميع أفرادىا 
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العنصر الأنثوي لكونو عاطفي أكثر وعمى نتائج  عمىوعبر تقنية التكبير نرى التركيز يتضرروف، 
 الانخراط في المقاومة. 

قناع الفمسطيني بإمكانية  في المشيد الرابع، تظير حبكة سينمائية استخدميا المخرج لأنسنة الإسرائيمي وا 
تخميصو مف انخراطو سواء المباشر أو غير المباشر في المقاومة، فنرى الحوار الدائر بيف "دوروف" 

 يريف بضرورة تخميصيا، وعند خروجو يقوؿ ليا: وش

 ػػ اشتقت الى ابتسامتؾ

متتابعة ولقطات الحركة مع   Close upبعد ىذه المقولة ابتسمت شيريف، بأسموب التكبير عبر لقطات 
الموسيقى التي تخمؽ الإثارة لممشاىد ظيرت سردية سينمائية عبر ىذه الابتسامة التي تدلؿ عمى إمكانية 

 شيريف بما يقولو "دوروف" بسبب انجذابيا لو، وبأنو يمكف أف يخمصيا مف العابد وأفعالو.  اقتناع

أما في المشيد الخامس، فقد تكرر أسموب تحديد البؤر خصوصاً لمدينة نابمس، والتي تركزت في: 
تأسيس تآلؼ )نابمس. البمدة القديمة(، )نابمس. حي الجنيد(، )نابمس. مخيـ بلبطة(، وىي دلالة سيميائية ل

 مكاني بيف ىذه الأماكف الثلبثة المختمفة وبيف تمركز "الإرىاب". 

 الحمقة الخامسة

 Medium shotفي المشيد الأوؿ، يظير المقدسي وىو يتحدث مع ابف دوروف "إيدو" في بيتو، بمقطات 
مكانية وصولو إلى بيت دوروف بسيولة  ، وىي حبكة متتابعة، في إظيار لصورة الفمسطيني "المقدسي" وا 

عطاءىاسينمائية بغرض  طابعاً درامياً بغرض إثارة المشاىد واجتذابو، ويعطي صورة  تفخيـ الأحداث وا 
الفمسطيني الذي يتمكف مف اختراؽ عائمة مف قتؿ أباه دوناً عف أي جياز أو مؤسسة أمنية إسرائيمية 

يد ذاتو مع "دوروف" وسمير شقيؽ نرى المش أخرى، وكأف كؿ عمميات الفمسطيني ىي بدافع الانتقاـ فقط.
 المقدسي، حيف يقوؿ لو: 

 "أخاؾ تكمـ مع ابني. لذا ظننت أنو عمي أف أتكمـ مع عائمتو أيضاً"

، بحيث تعمد المخرج إظيار سيمياء الوجو لسمير Close up shotصوّر المشيد بقطة مف نوع  
لقتؿ والتيديد بأشكالو سرائيميف االذي يبرر للؤبطاؿ الإ ووضع ذلؾ في سياؽ تبريري محض،ودوروف، 

غير مباشر مع "إيدو"، فجاء فعؿ دوروف نتيجة لذلؾ، وىو أسموب تبسيطي  المقدسي كافة، وقد استعممو
 يظيره المخرج في دلالة عمى أف كؿ عمؿ فمسطيني يرد عميو.
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غير مرئية إلا بتبسيط وحبكة في المشيد الثاني، تبرز الثنائيات والتعارضات التي أقاميا المخرج 
حيف يعود "سمير" شقيؽ المقدسي إلى البيت وىو متعب ويظير آثار التعذيب عمى وجيو، بالتحميؿ، ف

وكيؼ يواجو عائمتو بإخفاء ذلؾ، وبينو وبيف نفسو يبكي، وىي دلالة عمى الضعؼ وكيؼ يجتمع 
رائيمي سوى قوتو التعارض معاً عند الفمسطيني )خوؼ/شجاعة( )ضعؼ/قوة(، بينما لا نرى عند الإس

 وجرأتو ولـ يسبؽ أف شاىدنا دموعو. 

تقنيات الدراما وجدير بالذكر بأف ىذه الحمقة تثير العواطؼ الإنسانية بشكؿ كبير تجاه الإسرائيمي، عبر 
ذا ماقارنا بيف حجـ  (In focusالمستخدمة مثؿ الػ) الذي يركز عمى معاناة عائمة دوروف وأولاده، وا 
رائيمي الإنساف وبيف الفمسطيني الإنساف كذلؾ في ىذه الحمقة نرى كيؼ يحظى التغطية لصورة الإس

الإسرائيمي بخاصية الإنسانية وكأنيا استحقاؽ رباني لو، بينما لا يظير الفمسطيني إلا كػ"إرىابي" أو 
 ضحية مف ضحايا الحركات "الإرىابية".

وىي تتزيف وتمبس   Medium shotطة في المشيد الثالث نرى الطبيبة شيريف في مشيد سيميولوجي بمق
ويظير تغير طريقة تمثيؿ سيمياء الجسد الأحمر وتنزع الحجاب، عمى عكس ماكانت عميو مع العابد، 

عمى المكياج والشكؿ الخارجي لإظيار التغير في الشخصية، في دلالة سيميولوجية  ؛ بالاعتمادوالوجو
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المباس أو المكياج السينمائي، وضرورة خلبصيا  عمى تغير حالة شيريف سواء عبر الشكؿ الخارجي أو
 مف العابد، فمف ناحية السردية السينمائية، نسمع دوروف وىو يياتفيا قائلًب ليا: 

 ساعة مف الآف ستكونيف امراة حرة 48تذكري انؾ بعد 

ة، في وىي دلالة عمى اختزاؿ مفيوـ الحرية مف المخرج بكونو التحرر مف العلبقة مع الحركات الإرىابي
  Close upعلبقة تعارض بيف مفاىيـ ابستمولوجية مف مثؿ )حرية/قيد(، عبر أسموب لقطات الػ

الفمسطيني يحاول إنقاذ نفسو مقابل التعاون مع المتتابعة، وفي دلالة رمزية لممشاىد العالمي تحديداً بأف 
 إسرائيل.

ؼ المرأة الفمسطينية، تظير زوجة أما في المشيد الرابع، وفي الاستمرار عمى التركيز عمى صورة ضع
، كأنيا نتيجة ضحية انخراط Close upبمقطة  سمير شقيؽ المقدسي بصورة المرأة المتعبة والباكية دوماً 

يصاؿ  موظفة سيميولوجيا دراميةوىي أحد أفراد العائمة في فعؿ المقاومة،  بغرض إثارة الشفقة عمييا وا 
 صورة مغايرة لممرأة الفمسطينية.

  Medium shotشيد الخامس وىو التحوؿ الأىـ في الجزء الثاني، يظير المقدسي بمقطة في الم
ضاءة خافتة وتغير سيميولوجي عمى شكؿ المقدسي، فنراه مرتدي طاقية "داعش"  وجلببية طويؿ مثؿ وا 

" وىو قائد في "داعش"، ويظير تغير مف حيث المغة السينمائية  لباس داعش، وىو يتحدث مع "أبو حازـ
لمتبعة في ىذا المشيد، فنرى تغير مف ناحية الاسـ ونسمع أبو حازـ يخاطب المقدسي بػ"أبو سيؼ"، ا

 ويقوؿ لو المقدسي: لقد طيرت الأرض مف  قائد وحدة المستعربيف

: ىذا لا يناسبنا، أنت تعمـ مف نحف  أبو حازـ

 ثقتنا بؾ كبيرة يا أبو سيؼ. لـ يرفع أحد قبمؾ راية "داعش" في فمسطيف.

ضفاء الطابع الداعشي لصورة الفمسطيني  نلبحظ التحوؿ الدرامي والحبكة السينمائية الجديدة لممسمسؿ، وا 
، وتغير ( Close up shotsفي تآلؼ كبير بيف تقنية التكبير المتمثمة في المقطات القريبة ) المقاوـ

 لممشاىد. "اعشيالد"لإنتاج صورة الفمسطيني سيمياء الجسد مف ناحية المباس والشكؿ الخارجي 
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وفي المشيد السادس، يعود أسموب تحديد البؤر وىذه المرة عمى "حي الماصيوف"، الموجود في مدينة راـ 
يظير فييا الفندؽ   Establishing shotتأسيسية لممكاف الله والذي يشتير بوجود الفنادؽ، تظير لقطة 

أة الفمسطينية الخائنة مجدداً في سبيؿ وشيريف التي تخطط وىي ودوروف كميناً لمعابد، تظير المر 
خلبصيا، والمتعبة كما زوجة سمير. وفي المشيد ذات تظير لقطة لممستعربة الإسرائيمية وىي تستدرج 
حارساً مف حراس العابد يدعى الخيّاؿ، وتقتمو بمسدس كاتـ الصوت، في دلالة عمى تبرير القتؿ 

القتؿ/ الحياة( مع منح القتؿ لمفمسطيني الذي يتعاوف مع ) أقيـ بالتعارضلمفمسطيني المقاوـ وىو تبسيط 
الحركات الإرىابية وتشريعو وعدـ التطرؽ حتى سيميولوجياً لحياة عائمتو بعد القتؿ عمى عكس الإسرائيمي 
قائد وحدة المستعربيف )مورينو( الذي خصص لعائمتو جزء زمني كبير في ىذه الحمقة لمابعد قتمو، في 

 افؤ الصراع والمدة الزمنية والصورة الممنوحة لكلب الطرفيف.دلالة عمى عدـ تك

 الحمقة السابعة

والد دوروف، وصورة شيريف لمنزؿ   Establishing shotيظير في المشيد الأوؿ لقطة تأسيسية لممكاف 
، مف حيث سيمياء الوجووىي تستيقظ مرتاحة بعكس ماكانت عميو سابقاً، وىنا مفارقة سيميولوجية 

ذا ماوضعنا المشيد في سياؽ المقارنة مع العابد، نرى فنلبحظ  ملبمح شيريف وطريقة حديثيا المختمفة، وا 
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 Close up & mediumالتعارضات البارزة )الخوؼ/ الطمأنينة( التي أبرزىا المخرج عبر لقطات 
shot يا ولباسيا. يمتتابعة تظير فييا تفاصيؿ شكؿ شيريف ووج 

ف مع والد دوروف، ونرى التغير السيميولوجي الواضح مف نواحي عدة، في المشيد ذاتو، تتحاور شيري
أوليا تغير درجة الإضاءة وارتفاعيا أكثر، فنرى أشعة الشمس التي تضيء وجو شيريف فيما يبدو عمى 
ملبمحيا الارتياح والسعادة بوجودىا في بيت والد دوروف، ثانييا مف ناحية الإكسسوارات، فمـ يبدو عمى 

ف أو يداىا أية خواتـ أو سناسؿ أثناء وجودىا مع العابد، فيما نرى تزينيا بالإكسسوارات في بيت رقبة شيري
ف كانت متعبة، وىي ثنائيات قائمة مجدداً عمى نة، في دلالة عمى الارتياح والطمأني والد دوروف حتى وا 

 يوية أيضاً.التشتت(، الأمر الذي يؤثر عمى ال)الخوؼ/ الطمأنينة( و)الاستقرار/ التناقضات

 
 

في المشيد الثاني، يظير "أبو سمارة" قائد حركة حماس وىو يُعتقؿ مف قبؿ المستعريبف، وفي مشيد 
، تظير صورة القائد الفمسطيني الذي يسعى وراء ممذاتو الجنسية ع غابي، الذي يعمـ أسرارهالتحقيؽ م

 الخائف لزوجتو ولكثير مف الأشخاص مف أصدقاءه.

تكررت أكثر مف مرة في المشيد، يظير  Establishing shot، وفي لقطة تأسيسية في المشيد الثالث
صورة كنيسة وأبو سمارة وزوجة الشيخ عوض الله وىما يتحدثاف، ويظير في عناصر تكويف الصورة 
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مسمح فمسطيني عمى يميف الصورة، في تكرار صورة الفمسطيني الذي يستخدـ الكنيسة ومراكز العبادة 
 وتجذير الصراع الديني بطريقية تبسيطية وغير مباشرة. اتو وعممياتو وللبختباء، لتنفيذ مخطط

ومف ناحية السردية السينمائية، نلبحظ في الحوار الدائر بيف زوجة الشيخ عوض الله وأبو سمارة كيؼ 
تتحدث المرأة حوؿ تبرير أخطاء المقدسي داخؿ الحركة وأف سبب ذلؾ كمو الانتقاـ، ونلبحظ طغياف 

 ردية الانتقاـ عمى مدار أكثر مف حوار ومشيد في المسمسؿ.س

 
 مشيد بين والدة المقدسي وأبو سمارة في كنيسة

  في المشيد الرابع، نرى المستعربوف يقتحموف البمدة القديمة في مدينة نابمس لمعثور عمى المقدسي
ستعرب إسرائيمي جديد ، وفي أثناء الاقتحاـ يحدث خطأ مف قبؿ ممتتابعة   Medium shotبمقطات 

يُفشؿ الخطة كميا، ويدور المشيد كمو بعد ذلؾ بطريقة الاكشف بمونتاج متتابع كثؼ الحركة وكبرىا بشكؿ 
واضح، وفي نياية المشيد يدور اشتباؾ بيف الأىالي والمستعربيف يقتؿ فيو المستعربوف أربعة مف 

ري لأجؿ الدفاع عف النفس، في أسموب الفمسطينيف، وتظير جميع مشاىد قتؿ الفمسطيني بسياؽ تبري
تبسيطي فظ يقمؿ مف فظاعة فعؿ القتؿ ويبرره ويبسطو سيميولوجياً عبر تقصير مدتو زمانياً ووضعو في 

 سياؽ تبريري والمرور عنو مرور الكراـ.

ومف خمفو عمـ تنظيـ الدولة الإسلبمية   Medium shotأما في المشيد الخامس، يظير المقدسي بمقطة 
عش(، في شريط مسجؿ عمى شاشة التمفاز، في مقاربة سيميولوجية واقعية لخطابات تنظيـ داعش، )دا
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تجتمع في المشيد سيمياء الخطاب وسيمياء الصورة معاً لتشكؿ صورة لمفمسطيني المناضؿ الذي يستمد 
ضفاء لفعؿ النضاؿ الفمسطيني  ي تحرض عمى القتؿ، في تضخيـنضالو مف أفكار داعش المتشددة والت وا 

صبغة داعشية عميو، وىي دلالة ميمة لممشاىد العالمي الذي يأخذ انطباعاً بوحشية النضاؿ وعدـ 
 شرعيتو، عمى عكس المنظومة الإسرائيمية.

عمى ضرورة تنفيذ الأعماؿ الإرىابية في "مساجد"  تركز  تقنيات التكبير التيويبرز أيضاً في المشيد ذاتو 
 ر، في دلالة لتأكيد وتجذير الصراع الديني.فمسطيف، دوناً عف أي مكاف آخ

 
 مشيد لممقدسي وىو يتمو بيان "داعش"

 الحمقة التاسعة

يظير في المشيد الأوؿ صورة لطفؿ فمسطيني يحمؿ عمـ حركة حماس وأصوات كثيرة تردد "الله أكبر 
مبتسمة بمقطة  قتمنا ييودياً"، وتظير مف بيف الجموع "أـ نضاؿ" وىي توزع الحموى وتعود إلى البيت

Medium shot  وتظير الفارقة بسيميولوجيا الوجو، فما أف تغمؽ الباب يظير عدـ ارتياحيا ورضاىا ،
عما يجري، وكأف الفمسطينيف يخوض صراعات تعارضية دائماً بينو وبيف نفسو )البطولة/ الكارثة(. 

أف ماجرى كارثي عمى عكس أـ ويظير الخلبؼ الحاد في المشيد ذاتو بيف أـ نضاؿ ومروة التي تعتبر ب
نضاؿ التي تعتبر ماجرى بطولي، وىو تأكيد عمى الخلبفات مابيف الفمسطينيف أنفسيـ باستخداـ أسموب 
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يظير كذلؾ في المشيد ذاتو طفؿ فمسطيني يدعى "إسماعيؿ" وأـ نضاؿ  التعارض الواضح ىذه المرة.
 تقوؿ لو:

 "بتقميـ انو احنا فخوريف فييـ"

ف دلالي وانطباعي تحديداً لممشاىد العالمي، الذي يختزؿ صورة الطفؿ الفمسطيني في كونو يبرز ىنا تكوي
يتعمـ الإرىاب وينشأ عميو، وىي ليس أوؿ مرة، ففي الحمقات السابقة ظيرت طفمة فمسطينية وىي تغني 

 "لما نستشيد منروح عالجنة

 لالا تقولوا عمينا صغار 

 مف ىالعيشة صرنا كبار

 شو يعني طفولة" مف غير فمسطيف

في اتحاد سيمياء الخطاب وسيمياء الصورة، في سردية سينمائية محرضة لمشيادة بالنسبة للؤطفاؿ يظير 
ىذه الأغنية الحقيقية، وىو أسموب المماىاة مع الواقع ومقاربتو الطفؿ الفمسطيني الذي ينشأ عمى أنغاـ 

 بشتى الطرؽ السيميولوجية.

  Close upف في التحقيؽ ويمييا العابد في نفس الغرفة، ونرى لقطات الػفي المشيد الثاني، تظير شيري
المتتابعة والإضاءة الباىتة القريبة إلى الواقع كوف غرؼ التحقيؽ لايوجد بيا غالباً إضاءة جيدة، في 
سردية سينمائية حادة مف حيث الحوار، فنلبحظ الحوار الدائر بينيـ والذي ينص بأغمبو عمى تخويف 

 وكأف كؿ العلبقات بيف الفمسطينيف اعتراؼ عمى بعضيـ لدى الاحتلبؿ وخيانة وكره وبغض.الآخر 

 في المشيد الثالث، المتعمؽ بالعابد ولقطات تعذيبو، يظير دوروف وىو يقوؿ لو: 

 "ىلؤ بنعممؾ ايش بيعمموا صحاب المقدسي"

عاؿ الإسرائيمي مف قتؿ ويسكب عمى جرحو كاز وعمى رجميو. جاء ىذا المشيد في سياؽ تبريري لأف
برر عمى ضرورة إيجاد المقدسي، وتعذيب، فنرى مدة المشيد الطويؿ زمانياً )أي مشيد التعذيب( الذي يُ 

متمثمة سيميولوجياً بأسموب المقطات القريبة المتتابعة، وحدّة عيوف العابد ولمعتيا في دلالة عمى اختيار 
 واقع. التماىي مع الالممثميف المذيف يجيدوف أسموب 
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في نياية المشيد، نرى العابد يعترؼ بمكاف المقدسي ويقتمو المستعربوف بعد ذلؾ، ونرى جثتو مرمية في 
      Totalأحد القرى الفمسطينية وممفوفة بملبءة بيضاء مكتوب عمييا "خائف" بخط كبير، بمقطة مف نوع 

shot رفة التحقيؽ، بأنيا يجب أف تقتؿ ، وىذا المشيد ىو تنفيذ حرفي لما قالو العابد لشيريف في غ
وترمى جثتيا عمى مرأى القرية الفمسطينية ويكتب عمييا "خائف". وىو مشيد رمزي يغير الشكؿ الدرامي 
لممعاني والأشياء ويكبّر مايريد ويخوّف مايريد، ويشرعف نفسو في إطلبؽ كممة "خائف" عمى كؿ فمسطيني 

 .  مقاوـ

 
 القرى الفمسطينية مشيد لجثة العابد ممقاة في أحد

وفي مقارنة سيميولوجية تستدعي التحميؿ، نلبحظ دائماً بعد كؿ مشيد لقتؿ الإسرائيمي مشاىد متعددة 
تُظير وضع عائمتو الحزيف وأصدقاءه، بينما لـ يظير سوى في مرتيف حياة عائمة الشييد الفمسطيني بعد 

الكارثة التي يسببيا المقاوـ والتي أدت  استشياده وضع عائمتو الحزيف، وغالباً ما يتـ إظيار صورة
 لاستشياده، وىو تعارض أقيـ بالتبسيط كذلؾ )الكارثة/ الخلبص(.

 

 

 



 

88 
 

 الحمقة الحادية عشر 

يبدأ المشيد الأوؿ بأسموب تحديد البؤر بزاوية كاميرا مرتفعة، ويعايف "نابمس، البمدة القديمة" كتأسيس 
التي سينفذىا المستعربوف لموصوؿ إليو، وىو مشيد مميء  مكاني لمشيد مكاف وجود المقدسي والعممية

بالأكشف وحركة الكاميرا السريعة. نرى في البداية حيؿ المستعربيف في التخفي وكيؼ تنطمي كميا عمى 
اتبعو المخرج لإيصاؿ صورة الفمسطيني الغبي الذي تنطمي عميو  ساذج الفمسطينيف، وىو أسموب تبسيط

 إذا حدث إطلبؽ نار. ىذه الحيؿ ولف يشؾ إلا 

في ذات المشيد، نرى خمسة فمسطينيف قتموا جراء إطلبؽ النار عمييـ مف المستعربيف، بينما نرى 
إصابات بجروح لدى المستعربيف، ونرى الفروقات وطريقة التعامؿ السيميولوجي مع كؿ منيما. فنرى مدة 

فييا قتؿ الفمسطيني، وكأف كؿ سياؽ  المقطة لممستعرب الإسرائيمي المصاب أطوؿ مف المقطة التي يتـ
قتؿ الفمسطيني ىو تبريري محض بيدؼ الوصوؿ إلى المقدسي، بالإضافة إلى تكبير وتعظيـ مشاىد 
العنؼ عمى المستعرب الإسرائيمي مف قبؿ الفمسطيني، عمى عكس الفمسطيني الذي يمارس تجاىو العنؼ 

أيضاً إبراز لتعارضات مف مثؿ بأقصى صوره ويوضع في النياية في سياؽ تبريري. وىو 
 )الحياة/الموت(، فيعطي المخرج أحقية الحياة للئسرائيمي والموت لمفمسطيني، وتخفيؼ لفعؿ القتؿ وتبريره.

في نياية المشيد، نرى المقدسي يطمب مف طفؿ فمسطيني فتح جحر صغير تحت الأرض لو، وىو مشيد 
 خراط في الأعماؿ الإرىابية.تتكرر فيو كيؼ يُقحـ الفمسطيني أطفالو عمى الان

في المشيد الثاني، وىو مشيد عزاء "سمير" شقيؽ المقدسي، نرى التناقض في شخصية المرأة الفمسطينية، 
 ، ويسأليا المذيع: Medium shotبمقطة   فنرى أرممة سمير في مقابمة مع قناة الجزيرة

 شو حابة تقولي لمشعب الفمسطيني؟

 مروة: ماعنديش اشي أقولو

مقابؿ ىذه الصورة السيميولوجية صورة أخرى مغايرة، فنرى امرأة بجانب أـ نضاؿ تمسح دموعيا  في
وتظير في المقابمة وىي تبتسـ وتقوؿ: "ابني سمير كاف بطؿ، لحؽ  وتقوؿ ليا: ماتخمييـ يشوفوؾ بتبكي.

، أبطاؿ وشيداء أبوه، أبو نضاؿ عوض الله، الزعيـ الروحي لحماس. واف شاء الله جميعاً منصير مثميـ
 تحرير القدس".حتى 
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يبرز في المشيد التناقضات بيف المرأة الفمسطينية وبينيا وبيف نفسيا، وىي تعارضات أقيمت بصورة حادة 
عمى ىوية المرأة الفمسطينية، وكأنيا تعيش صراع بينيا وبيف نفسيا. ما يؤثر في تشكيؿ ىويتيا ويجعميا 

وؿ للئعلبـ خلبؼ الواقع، وىي مفارقة ابستمولوجية أقيمت بأسموب تفرؽ بيف الإعلبـ والحقيقة. فيي تق
 تبسيطي تشوييي لممرأة الفمسطينية.

في نياية حديث أـ نضاؿ، ومف ناحية السردية السينمائية، نلبحظ قوليا "حتى تحرير القدس"، وىو ماقالو 
لة عمى تكرار وتجذير المقدسي في بيانو المتمفز حيف نسب عممية قتؿ المستعرب لػ"داعش"، وىي دلا

 الصراع الديني الذي يقيمو المسمسؿ ومف ثـ السياسي.

 
 مشيد لأم نضال في مقابمة لمجزيرة

عبر المغة السينمائية ىذه المرة، فنلبحظ الفروقات بيف المغة  فنلبحظ التغييرأما المشيد الثالث، 
 المستخدمة في بياف حماس، وفي بياف داعش: 

 الرحمف الرحيـ ػػ حركة المقاومة الاسلبمية حماس تنعى شييد فمسطيف سمير حماس: " بسـ الله الله
 عوض الله الذي استشيد برصاص الاحتلبؿ الغاشـ في نابمس".

داعش: "بكؿ فخر واعتزار ينعى تنظيـ الدولة الإسلبمية داعش شييد الإسلبـ سمير عوض الله استشيد 
 عمى أرض فمسطيف المحتمة".
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المشاكؿ والخلبفات بيف الحركات الفمسطينية أنفسيا، فنرى "موسى الخضر" الذي  ونلبحظ مشيد تكرار
سبو لحركة تيعتبر مف جماعة المقدسي وىو يعمؽ لوحات تبني داعش لمعممية، بالتزامف يظير أشخاص من

داعش"، وقد اتبع المخرج ىذا الأسموب في مرات كثيرة حماس وىـ ينزعونيا ويقولوف لو "ارحؿ، لسنا مف 
 عبر أسموب التكرار الذي يثبت الخلبفات بيف الفمسطينيف واستحالة حميا.

تركز ىذه الحمقة بالمجمؿ عمى الخلبفات بيف الفمسطيينيف أنفسيـ، سواء كاف في حركة حماس أـ في 
جياز السمطة، فنرى ابف "أبو ماىر" وىو يضع جياز تنصت لوالده بطمب مف المقدسي، ولاحقاً وىو 

ف لزـ الأمر احبسو، بصير يسجف ويطمبو غ ابي لأباه، فيقوؿ أبو ماىر لغابي:" بدي ياؾ تاخذ ابني، وا 
كيؼ   Close up shotخير، كماف أنا دخمت السجف، بتصير رجؿ"، يظير بصورة تكبيرية بمقطات 

يظير الفمسطيني المتعاوف مع الاحتلبؿ حتى ضد ابنو. وىو أسموب تعقيد لمصراع الفمسطيني عمى 
 وية، فقد بني ىذا المشيد عمى التناقضات التي فاقمت التعقيد بيف الفمسطينيف أنفسيـ. صعيد الي

متتابعة، مقترحاً عمييا   Close upفي المشيد الأخير، يظير المقدسي وىو يتحدث مع مروة بمقطات 
وليس  الزواج ومستغلًب نقطة ضعفيا بعد وفاة زوجيا، وتتكرر صورة الفمسطيني الذي يسعى وراء نزواتو

 عمى ىذا الجانب دوف الآخر.  تركز  المحتؿ، عبر أسموب التكبير وتقنياتو التيمقاومة 
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 انفصم انخبيص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 َتبئح انذراضت 

 انًقذيت

ىدفت إلى معرفة يتناوؿ ىذا الفصؿ عرضاً مفصلًب لمنتائج التي توصمت إلييا الباحثة في الدراسة، والتي 
معروض عمى منصة نتفمكس في الكيفية التي يصور بيا الفمسطيني في مسمسؿ فوضى الإسرائيمي ال

 ا لإيصاؿ ىذه الصورة.التي اتبعي والآليات والصور الرمزية المعروضة لكؿ حمقة، جزءه الأوؿ والثاني،

 . انُتبئح انًتؼهقت ببلإخببت ػٍ انطؤال الأول1.1

‌

المسمسؿ أظير الفمسطيني بطريقة مصطنعة وغير حقيقية، فقد كاف ظيوره بأف  نتائج الدراسةأفادت 
بينما ظير فعؿ  وبعدـ أحقيتو في الدفاع عف نفسو،بإلحاؽ فعؿ "الإرىاب" عمى مقاومتو، رتبطاً م

بالإضافة إلى ملبزمة فعؿ "الخيانة" لو، سواء كانت حماس أو الإسرائيمي مف قتؿ وتخفي مشروعاً ومبرراً. 
يانة أي فرد مف في سبيؿ نزواتو وممذاتو ومصالحو، ومستعد لخ داعش، وىو مستعد أف يفعؿ أي شيء

 أفراد عائمتو أو بمدتو.

كؿ أفعالو النضالية بيدؼ  عمى أفخمؽ صورة لمبطؿ الفمسطيني وقد أظيرت النتائج بأف المسمسؿ 
ؿ الفمسطيني إلى داعشي الانتقاـ والثأر، وعمى أف نضالو لأىداؼ دينية كما رأينا حيف تحوؿ البط

( أكثر مف In focusالدلالات الدينية مرئية وظاىرة و) ، ويجعؿ، مايغير مفيوـ الصراع وشكمو)المقدسي(
وقد تـ توظيؼ أنواع المقطات والسرد السينمائي والزماف والمكاف  غيرىا كصورة القدس التي تتكرر دائماً.

والتقنيات السينمائية لصالح تأطير صورة الفمسطيني، بدءا مف أسموب تحديد البؤر "الإرىابية" والتي كاف 
 ،(In focusوالذي يعتمد عمى سيمياء التعييف المكانية وتقنية التكيبر ) كزاً في مدينة نابمس،أغمبيا متمر 
.التي ظيرت عمى كؿ مف تحوالجسد سيمياء الوجو وانتياءا ب  دى الإسرائيمي بأنو خائؼ وميزوـ



 

92 
 

اس، ر المسمسؿ في الجزء الأوؿ الصراع الفمسطيني الإسرائيمي ككؿ عمى أنو صراع ديني بالأسوصوّ 
الفيد يخطط لاستيداؼ نرى  حماس تستعمؿ الكنائس لتنظيـ وترتيب مجرى عممياتيا، وتارةفنرى تارة 

ونلبحظ بأف الجزء الثاني كثّؼ الدلالات الرمزية الدينية، وعمّؽ دينية الصراع بالنسبة لمفمسطيني . كنيس
يرت نتائج تحميميا بأف صورة ويبرز ذلؾ في الصور التعبيرية التمثيمية التي ظ بتحويمو إلى "داعش".

الفمسطيني ظيرت بشكؿ ديني محض، سواء وىو يصمي أو وىو يخطط في المسجد أو وىو ممتحي وينفذ 
بأسموب  عمى الفمسطيني وقد أقيمت كؿ عمميات القتؿ والاختطاؼ والتعذيب مف قبؿ الإسرائيمي عممياتو.

وتقيـ الثنائيات التعارضية  و في سياؽ تبريري عابر،التبسيط وفقاً لنظرية الأدرمة، التي تبُسط الفعؿ وتضع
بو مف مثؿ )القوي/ الضعيؼ( )الخائف/ الوفي(، وجميعيا تعارضات أقيمت بشكؿ واضح عمى الفمسطيني 

 التي كثفت ذلؾ. وظيرت بأسموب غير مباشر وعبر الحبكة الدرامية وأثرت عمى ىويتو، 

والتناقضات بيف ، بيف الفمسطينيف أنفسيـ واستحالة حميا وركز المسمسؿ في الجزء الثاني عمى الخلبفات
 الفمسطيني وبيف نفسو، مثؿ أـ نضاؿ التي قالت للئعلبـ شيء وقالت بينيا وبيف نفسيا شيء آخر.

مايقوـ بو زوجيا لضحية الصور المسمسؿ المرأة الفمسطينية عمى أنيا المرأة الضعيفة والميزومة و و 
 ، الفمسطينية التي لاتنخرط وتشارؾ زوجيا في العمميات النضالية بأنيا حرّة وصور كذلؾ المرأة المقاوـ

وتقدـ ليا أجمؿ حياة مف قبؿ إسرائيؿ مثؿ شيريف التي ربط المخرج حريتيا بتحررىا مف العابد، وأبرز 
ـ ابستمولوجية مف مثؿ )حرية/قيد( عمى المرأة المسمسؿ بصورة واضحة في علبقة تعارض بيف مفاىي

بأف المرأة الفمسطينية تحاوؿ إنقاذ وتحرير نفسيا مقابؿ التعاوف مع إسرائيؿ، نية تحديداً مبرزاً الفمسطي
 كشيريف وزوجة سمير شقيؽ المقدسي.

المنخرط في الأعماؿ النضالية  عمى أنو وظيرت صورة الطفؿ الفمسطيني في الجزء الثاني مف المسمسؿ
يعتبره وسيط لمحديث مع المقدسي لمطفؿ إسماعيؿ الذي  أو مؤيد ليا عمى أقؿ تقدير، بدءا مف استخداـ

سيمياء في اتحاد سيمياء الخطاب و  تغني "لما نستشيد منروح عالجنة"، عائمتو، وانتياءا بالطفمة التي
أقرب إلى  سردية سيميولوجيةكيؼ يحاوؿ المخرج التماىي مع الواقع عبر الأنشودة لخمؽ الصورة نرى 

 الواقع.

لنتائج تعزيز السردية الإسرائيمية السيميولوجية بشكؿ سينمائي وأكبر بكثير مف السردية وتبيف كذلؾ في ا
سواء عبر عنصر الزمف السينمائي الذي خصص للئسرائيمي أضعاؼ ماخصص لمفمسطيني الفمسطينية، 

ب عبر نوع المقطات التي ركزت عمى معاناة الإسرائيمي المستعر عند قتيؿ في ظيور لمأساة عائمتو، أو 
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وبتجاوز وتغير واضح في السردية الإسرائيمية إلى تناوليا الأبعاد متتابعة،   Close upبمقطات 
 ومساواة واضحة بيف الضحية والجلبد. الاجتماعية والثقافية المتماىي مع الواقع المعاش.

 . انُتبئح انًتؼهقت ببلإخببت ػٍ انطؤال انثب1.1ًَ

 

ساىـ بتعزيز الدلالات الرمزية والتعبيرية المتمثمة تحديداً في  حضرت منصة نتفمكس الرقمية كوسيط رقمي
بالإضافة عند المشاىدة،  عمى خمفية كؿ حمقة مف حمقات المسمسؿ ةالمعروضالصور التعبيرية الرمزية 

إلى تكثيؼ المعاني وتأكيدىا عبر التقنيات السينمائية مثؿ "البرومو" الذي يتيح لممشاىد معرفة تفاصيؿ 
عمى  ةالإسرائيمي ةلو وقد وظفت ىذه التقنيات لتأكيد حضور وطغياف سردية البطشكؿ عاـ، الحمقة ب

كما ساىمت نتفمكس بػجعؿ المسمسؿ عالمي  السردية الفمسطينية المتمثمة في الخوؼ والانيزاـ والثأر.
 زية،ترجمتو لمغة الإنجميسواء عبر تصنيفو بأنو "الأكثر مشاىدة" أو عبر وحاضر في ترند تويتر، 

كثر بكثير مف المشاىدة عمى التمفاز ية التي جعمت التماىي مع الواقع أبالإضافة إلى خصائصو التقن
عبر توظيؼ أنواع المقطات والسردية السينمائية وطرؽ نظرية الأدرمة وفقاً لممنيج بشكؿ عادي، 

  ( وبدوف إعلبنات.HDالسيميولوجي، والتي تزامف فييا المشاىدة بالدقة العالية )
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