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   المخمص
"السػينما الفمسػطينية  ثقافيػةال كدكرىػا فػي التنميػةالإبداعيػة  اتالصػناع كاقػعالكشؼ عػف إلى ىدفت الدراسة 

استتتمدم  ، حيػػث الاستكشػػافيؽ أىػػداؼ الدراسػػة، اسػػتخدمت الباحثػػة المػػني  تحقيػػ، كلالمعاصػػرة أنمكذجػػان"
، ييفالسػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمكتككف مجتمػع الدراسػة مػف الدراسة الاستبانة كأداة لجمع البيانا ، 

( 23كمتتتا تتتتء مجتتتراف ميتتتاب)   رديتتتة متتتع ) ،شمصتتتا  ( 621)عينتتتة مك نتتتة متتتن تطبيتتتلا الاستتتتبانة عمتتت  كتػػػـ 
 .السينمائيين  الإع)ميين  الأكاديميينمن  صا  شم

كاقػػع الصػػناعات الإبداعيػػة فػػي السػػينما الفمسػػطينية  إف   :أىميػػاالنتػػائ   العديػػد مػػف كتكصػػمت الدراسػػة إلػػى 
كأيضػػان كػػاف دكر كتػػلثير السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة متكسػػطان حيػػث فسػػرت مػػا المعاصػػرة كػػاف متكسػػطان، 

"التنمية الثقافية"، كما تبيت أف  خطػاب السػينما ىػك خطػاب عػالمي كلا يراعػي  %( مف تبايف34.2مقداره )
، كأف  السػػينما قػػادرة عمػػى تقػػديـ مقكلػػة ثقافالخصكصػػية الفمسػػطينية ك  يػػة اليػػـ الػػكطني الجمعػػي بشػػكؿ كػػاؼو

الكطني تساىـ في بناء اليكية الثقافية كالتصكرات حكليا، كلكنيا للؤسؼ لـ تقدـ مايمكف أف يعزز الشعكر 
، كتمثمػت أىػـ لػـ يكػف بالمسػتكل المطمػكب ككحدة المصير، كتبيف أف  دكرىا في مكاجية الركايػة الإسػرائيمية

مػكر أىميػا ىػي: التمكيػؿ، عػدـ كجػكد محددات كمعيقات الإنتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر في عدة أ
ي، ضػػعؼ الثقافػػة السػػينمائية لػػدل سياسػػات ثقافيػػة، لايكجػػد مظمػػة مؤسسػػاتية جامعػػة ترعػػى الشػػلف السػػينمائ

 المجتمع الفمسطيني. 

ضػػركرة  كفػي ضػػكء النتػائ  التػػي تكصػمت إلييػػا الدراسػػة، أكصػت الباحثػػة بمجمكعػة مػػف التكصػيات أىميػػا:
جانػػب الرسػػمي بالعمػػؿ السػػينمائي، كتػػكفير سياسػػات كقػػكانيف ثقافيػػة ناجعػػة، مضػػاعفة الاىتمػػاـ مػػف قبػػؿ ال

ينما الفمسػػطينية المعاصػػرة كالمؤسسػػات المعنيػػة لإغنػػاء التجربػػة الثقافيػػة ضػػركرة التشػػبيؾ بػػيف صػػانعي السػػ
المجتمع الفمسػطيني، كمػا تكصػي صػناع السػينما الفمسػطينية بالاىتمػاـ أكثػر  السينمائية كالنيكض بيا لدل

ائـ لمعالجة السينمائية كمراعاة تقديـ مضمكف مكجو لممجتمع الفمسطيني كنابع مف احتياجاتو الثقافية كمك با
 لو مثمما تراعي المضمكف الذم تتكجو بو لمخارج كتكائـ معاييرىا معو.

 
 الصناعات الإبداعية، التنمية الثقافية، السينما الفمسطينية المعاصرة. الكممات المفتاحية:
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Abstract 

The study aimed to reveal the reality of the creative industries and their role in cultural development 

"contemporary Palestinian cinema as a model", and to achieve the objectives of the study, the 

researcher used the exploratory approach, where the study used the questionnaire as a tool for data 

collection from (126) people, individual interviews were conducted with (23) filmmakers, media 

professionals and academics.  

The study reached many results, the most important of which are: The reality of creative industries 

and the reality of creative industries in contemporary Palestinian cinema was average, and also the 

role and impact of contemporary Palestinian cinema was average, as it explained the amount of 

(34.2%) of the variation of "cultural development", as it was found that the discourse of cinema it is a 

global discourse and does not sufficiently take into account Palestinian privacy and collective national 

concern, and that cinema is able to present a cultural argument that contributes to building cultural 

identity and perceptions around it, but unfortunately it did not provide what could enhance national 

feeling and the unity of destiny, and it turned out that its role in confronting the Israeli narrative did 

not rise to the erquired level, and represented the most important determinants and obstacles to 

contemporary Palestinian film production in several matters, the most important of which are: 

funding, lack of cultural policies, no comprehensive institutional umbrella that sponsors cinematic 

affairs, and weak cinematic culture in Palestinian society.  

In light of the findings of the study, the researcher recommended a set of recommendations, the most 

important of which are: the need to redouble the official side’s interest in cinematic work, and to 

provide effective cultural policies and laws, the need for networking between contemporary 

Palestinian film makers and relevant institutions to enrich the cinematic cultural experience and 

advance it in Palestinian society, It also recommends that Palestinian filmmakers pay more attention 

to cinematographic treatment and take into account the presentation of content directed to the 

Palestinian community, stemming from and adapting its cultural needs, as well as taking into account 

the content with which it is directed abroad and matching its standards with it. 

Keywords: Creative Industries, Cultural Development, Contemporary Palestinian Cinema.
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 الفصل الأول

 الإطار العام لمدراسة

   المقدمة 1.1
ىذا العالـ كتاريخو ىناؾ فمسطيف؛ مرآة مف مرايا ىذا العالـ، كالتي تشظت  عمى بقعة صغيرة في خريطة

معا، كأخذت بفعؿ ذلؾ الثقافة  عمى مرآه، بيد الاستعمار المتعدد المتتالي الممزؽ للؤرض كالإنساف
ساف الفمسطيني، كأصبحت كما يدعكىا زكريا محمد "الثقافة ميمة الفمسطينية حصتيا مف ملساة الإن

ربية"، لتجد نفسيا في كرطة مثمثة: فيي، أكلان: مطالبة بإثبات كجكدىا، ك تلكيده أماـ تشكيؾ الأعداء. ح
تلكيد قد يؤدم إلى جرح انتمائيا لمحيطيا العربي. ثـ ىي، كىي، ثانيان: مممكءة بالخكؼ مًف أف  ىذا ال

أسمحتيا لإثبات ذاتيا ككجكدىا" : مطالىبة بلف تنتقد ضعفيا كىشاشتيا في الكقت الذم تشحذ فيو ثالثان 
 ( 7، ص2002)محمد، 

 كيناقش ىذا البحث السينما كصناعة إبداعية كدكرىا في التنمية الثقافية، كىك مكضكع ميـ كفؽ كجية
كاجو الشعب الفمسطيني الاحتلبؿ كمسعاه  نظر الباحثة فبالعكدة لمتاريخ الفمسطيني منذ النكبة تحديدان،

ك فمسطيني، كتحديدان اليكية الفمسطينية، كالتركي  لسرديتو المزيفة في سبيؿ المستمر لتحطيـ كؿ ماى
ف  ساركا لحمـ كحؽ التحرير كما إحكاـ قبضتو، كتبرير احتلبلو ليذه الأرض، كقد قاكـ الفمسطينييكف الذي

ر، كحتفو الذم ينتمي إليو، كىك النضاؿ في سبيؿ أرضو دى لمساره الميقيسير النير دكف الالتفات إلا 
كحريتو كىكيتو، كماكصمنا إليو اليكـ ىك تراكـ ليذه التجربة الغنية بالصمكد كالتحدم، كلكي نستمر عمينا 

  أف نعمؿ عمى شحذ أدكاتنا الإبداعية في سبيؿ أفٍ نىقكل كنستمر.أف نمتفت لمثقافة كرافد للبستمرار، ك 

كقد حمؿ تاريخ السينما الفمسطينية شلنو شلف النضاؿ الفمسطيني تاريخان تراكميان متنكعان، حيث بدأ منتكج 
ي ىذه السينما ككثيقة تاريخية تيكثؽ لا تسرد، لا تخترع لاتتاجر بالركاية، كشلنيا شلف الإنساف الفمسطين

لذم تحممو، كمنيا ماحصؿ في بيركت مرت بمراحؿ تدمير كتشظي كسعى الاحتلبؿ دكمان لدثر التاريخ ا
لفمسطينييف في طياتو الكثير، في طياتو أيضان فيقًدى أرشيؼ السينما النضالية ـ، العاـ الذم فقد ا1982عاـ 

 ( 2020الكبير. )حباشنة، 
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ابيحو، كما تتضمنو المرحمة المعاصرة في الكاقع كفي ظؿ الزخـ الثقافي الفمسطيني المطفلة مص
اتية سعى ىذا البحث مزؽ جغرافي كسياسي يرمي باليكية الثقافية الفمسطينية لأمكاج عالفمسطيني مف ت

لفحص كاقع السينما كصناعة إبداعية كدكرىا كلداة ثقافية، كالإضاءة عمى ماىك معتـ بشلف ىذه التجربة 
 مؿء جزء مف المعرفة العممية عمى ىذا الصعيد. ما أمكف، ككمحاكلة تعكيض ك 

 سة مشكمة الدرا 2.1
، المستدامة كعلبقاتيا المتشابكة مع جكانب التنمية ككناتيا،كمي  ،حت تاريخيان أسئمة كثيرة حكؿ الثقافةرً طي 

تشابؾ المي  ـ لمثقافةالمي الاعتراؼ بالدكر  ـ تى  فمقد شر إلا في الآكنة الأخيرة،بامي  ـ الربط بينيما بشكؿو تً يى   ٍـكلى 

كأيضان الحؽ بالثقافة، كىلىىـ الحقكؽ الإنسانية،  أم كقتو سبؽ؛تمامان مع جكانب التنمية الأخرل أكثر مف 

، ؿ الانفتاح العالميكخصكصان في ظً  التي لا يجب المىساس بيا، كالضركرة الحتمية لمتنمية الثقافية،

مكانة أساسية بيف مككنات التنمية الأساسية  تممؾ الثقافة حيث أف  ، كالتنكع الثقافيكالتحكيلات الثقافية، 

المككف المعرفي كالعقمي الذم يسمك بالإنساف كييعبر  قتصادية كالاجتماعية كالثقافية التي تتمثؿ فيالا

للبىتماـ مف قبؿ الباحثيف، كأيضان مًفٍ قًبؿ الدكؿ التي أدركت ىذه الأىمية  ان ر مصد يامكىذا ما جع ،عنو

  .(2015)زمكرم،  تيا كدكرىاكتعزيز قيمي تعميؽ الثقافة ببحث السياسات الثقافية الناجعة ف كبدأت

الأفراد كالمجتمعات عي كى مك الحريات، ك نتيجةن لًني  الإبداع الثقافي الإنساني،طكر تى  مع ؽ ذلؾرافي تى قد ك  

كالإبداع،  ،كمتكاممة مع الثقافةجديدة متشابكة  اقتصاديةآفاقان  حما فتر عنيا، كىذا رؽ التعبيبذكاتيا كطي 

الثقافي كالاجتماعي كالسياسي في آفو كالتغيير ير، الحديثة لمتعب بؿلسي أىـ ا عد أحدكالتنمية الثقافية، كتي 

قؿ اقتصادم تنافسي عالمي، سكاءن عمى مستكل ح ليا ثً صبى كالتي أى  ؛ألا كىي الصناعات الإبداعية؛ عان م

دف كالمناطؽ ممل التشكيمية كالتغييرية قيدرتًيا بدعكف بيا، أك عمى مستكلف يي أك الأفراد الذي ،الصناعة نفسيا

  (.2021، طعبة كحدادك) الحضرية
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كتظير أكثر مف خلبؿ إسياماتيا التنمكية في مجالات  تزداد الصناعات الإبداعية كترل الباحثة أف  أىمية

 الفمسطينية، ىناؾ ضركرة للبىتماـ يةظؿ الخصكصكفي  .مجالات التنمية الثقافية كخصكصان فيعديدة، 

ات صناعال أىـ نماذجكلحد  السينماك  .ع الفمسطيني كالعمؿ عمى تطكيرىاكالمجتم للؤفراد ثقافيةال بالبنية

كمعرفة كاقع ىذه الصناعة الإبداعية  ،كالنشر الثقافي التغيير عمى كقدرتيا حضكرىا أثبتت الإبداعية

مرارية ـ في تعميؽ كتعزيز التاريخ كالثقافة الفمسطينية، كتعزيز الاستالفمسطينية في الكقت الحاضر يساى

في  ة، كتعزيز دكرىااليكية الثقافية الفمسطيني كطمسالتعتيـ كسمب محاكلات  ؿكالصمكد في مكاجية كي 

 .التنمية الثقافية

ة كصناعة اصر كاقع السينما الفمسطينية المع تتمثؿ مشكمة الدراسة في التعرؼ عمى ؽكبناءن عمى ما سب

ىذه الصناعة في فمسطيف،  خصكصيةي لمكقكؼ عمى الثقافية، كالسع دكرىا في التنميةإبداعية كماىية 

 التالي: بثؿ مشكمة الدراسة كعميو تتم

في التنمية المعاصرة  السينما الفمسطينيةبالإبداعية ممثمة  اتالصناعالسؤال الرئيسي: ما دور 

 الثقافية؟

 لفرعية الآتية:عنو الأسئمة اكينبثؽ 

نمائييف كذكم مف كجية نظر السيينية المعاصرة كاقع الصناعات الإبداعية في السينما الفمسطما  .1

 ؟علبمييفالإكاديمييف ك الأالاختصاص مف 

 ؟دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافيةما  .2
)السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة  الفمسػػػطينيةمصػػػناعات الإبداعيػػػة لذك دلالػػػة إحصػػػائية  تػػػلثير ىػػػؿ يكجػػػد .3

 ؟الثقافية في التنميةأنمكذجان( 
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الصػناعات  ىؿ تكجػد فػركؽ ذات دلالػة إحصػائية فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة الدراسػة حػكؿ كاقػع .4

مػف كجيػة نظػر السػينمائييف كالإعلبميػيف  ما الفمسػطينية المعاصػرة أنمكذجػان(السػينالإبداعية الفمسطينية )

، مكػاف السػكف، جيػة زل لمتغيرات )النكع الاجتماعي، طبيعة العمػؿ، المسػتكل التعميمػيكالأكاديمييف تع

 العمؿ(؟

الصػػناعات  ىػؿ تكجػػد فػػركؽ ذات دلالػة إحصػػائية فػػي متكسػطات درجػػات أفػػراد عينػة الدراسػػة حػػكؿ دكر .5

نظػػػر  فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػف كجيػػػة أنمكذجػػػان( السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرةالإبداعيػػػة الفمسػػػطينية )

نػػػكع الاجتمػػػاعي، طبيعػػػة العمػػػؿ، المسػػػتكل السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف كالأكػػػاديمييف تعػػػزل لمتغيػػػرات )ال

 كف، جية العمؿ(؟التعميمي، مكاف الس

 أىداف الدراسة 3.1
في فمسطيف ممثمة بالسينما الفمسطينية المعاصرة، الصناعات الإبداعية  كاقع ستكشاؼتيدؼ الدراسة لا

ماىية كدكر  ضيحكتك ثيرىا في التنمية بشكؿو عاـ، كالتنمية الثقافية بشكؿ خاص، كاستكشاؼ طبيعة تل

ىذا  فٍ خاص. كيتفرع عى  الثقافية بشكؿو  كالتنميةصناعة السينما كنمكذج في مجاؿ التنمية المستدامة 

 اليدؼ الرئيسي الأىداؼ الفرعية الآتية:

 الفمسطينية المعاصرة. السينما بلينمكذىجثمة مى الصناعات الإبداعية مي كاقع التعرؼ عمى  .1

المتلبئمة مع المتطمبات المحمية  عمى مدل الجاىزية قكؼقافية، كالك التنمية الثعمى مفيكـ  التعرؼ  .2

  .كمدل انسجاميا مع المتغيرات عمى الساحة الفمسطينية ،كالعالمية لمتنمية الثقافية

ميمىثمة بلينمكذج السينما  سطينيةالفم الصناعات الإبداعية فماىية العلبقة ما بيالتعرؼ عمى  .3

 ية الثقافية.الفمسطينية المعاصرة، كالتنم
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 التنمية الثقافية ؼأىدا يا عمىكانعكاس بيف أفراد المجتمع الفمسطيني الفجكات الثقافية التعرؼ عمى .4

شكالياتيا الفمسطينية المعاصرة، صناعة السينماكاقع تكضيح الفمسطينية، ك   الثقافية اكملببساتي ،كا 

 جية.كالإنتا

كؿ دراسة عممية أكاديمية كصناعة السينما كلالتنمية الثقافية معرفية حكؿ  قاعدة محاكلة بناء .5

 ، كتعزيز قدرات العامميف بيذا القطاع،ف الباحثيف بيذا المجاؿيمككفؽ عمـ الباحثة، لتفمسطينية 

  الثقافية.كتلطيره بما يضمف تحقيؽ التنمية 

 أىمية الدراسة 4.1
ضركرة ؿ بشكؿ معمؽ ريغـ أىميتو، ك ككنيا تتناكؿ مكضكعان لـ يتـ تناكلو مًفٍ قب ىمية الدراسة مًفتنبع أ

ثمة بالسينما كدكرىا في مى الصناعة الإبداعية الفمسطينية مي القطاع الثقافي كتعريؼ الكشؼ عف خصكصية 

 . يدف يعزز المعرفة العممية عمى ىذا الصعأمكف نمية الثقافية، الأمر الذم يي الت

السياسات الثقافية،  كتعزيز قرار في تطكيرافي كأصحاب الك ييتكقع أفٍ تفيد العامميف في القطاع الثق

د مًفٍ تفعيؿ دكر القطاع الثقافي كالفني، كما ييؤمؿ مًفٍ ىذه الدراسة  كالعمؿ عمى معالجة المشاكؿ التي تىحي

كالدكر الملمكؿ لو في حماية الثقافة كاليكية  أىفٍ تيساىـ في لفت الانتباه لخصكصية ىذا القطاع كأىميتو،

كاليكية الفمسطينية،  التمزؽ خصكصان في ظؿ محاكلات الاحتلبؿ المستمرة لطمس الثقافة الفمسطينية مًفى 

أساس كضع يمكف  ينية كدكرىا في التنمية الثقافيةالكشؼ عف الصناعات الإبداعية الفمسطفمف خلبؿ 

 الفمسطينية.غني التجربة لمقاربة عممية تي 

 كعميو ترتبط أىمية الدراسة بجيات مختمفة، كىي: 

الصناعات الإبداعية كدكرىا في السياؽ الثقافي، كيعزز  إذ تعتبر مؤشر لكاقع حاب القرار؛صأ -

 العمؿ كالتخطيط الكطني كالمؤسساتي في القطاع الثقافي.
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لدكر السينما في التنمية الثقافية  العامميف في القطاع الفني كالثقافي؛ فمف خلبؿ تحميؿ ىذه الدراسة -

شكالياتيا  ف في ىذه القطاعات مف تعزيز أدائيـ. يتمكف العاممك س كمعرفة كاقعيا كا 

 الباحثيف كالميتميف في القطاع الثقافي؛ حيث أنيا قد تككف مدخلبن لدراسات مستقبمية تنمكية ثقافية.  -

 فرضيات الدراسة 5.1
 تية:تسعى الدراسة إلى فحص الفرضيات الآ

لمصنناعات ( α≤0.05عند مستوى الدلالة )ة ذو دلالة إحصائي تأثيريوجد  لاالفرضية الرئيسة الأولى: 

 .التنمية الثقافية عمىالإبداعية الفمسطينية ممثمة بالسينما الفمسطينية المعاصرة 

 انبثؽ عنيا الفرضيات الآتية:

 عمػػى( لمجػػالات السػػينما الفمسػػطينية α≤0.05إحصػػائية عنػػد مسػػتكل الدلالػػة ) ةذك دلالػػ تػػلثيرلا يكجػػد  .1

 .الارتباط بغايات التنمية

 عمػػىلمجػػالات السػػينما الفمسػػطينية  (α≤0.05ذك دلالػػة إحصػػائية عنػػد مسػػتكل الدلالػػة ) تػػلثيريكجػػد  لا .2

 .بناء اليكية كالشعكر الكطني

 عمػػىسػػطينية لمجػػالات السػػينما الفم (α≤0.05ذك دلالػػة إحصػػائية عنػػد مسػػتكل الدلالػػة ) تػػلثيريكجػػد  لا .3

 .خطاب التحرر

 فنني( α≤0.05عننند مسننتوى الدلالننة )دلالننة إحصننائية وق ذات توجنند فننر الفرضننية الرئيسننة الثانيننة: لا 

متوسطات درجات أفنراد عيننة الدراسنة حنول واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية 

عنننزى لمتاينننرات )الننننوع والأكننناديميين ت   المعاصنننرة أنموذجننناً" منننن وجينننة نظنننر السنننينمائيين والإع مينننين

 .المستوى التعميمي، مكان السكن، جية العمل( الاجتماعي، طبيعة العمل،

 انبثؽ عنيا الفرضيات الآتية:
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( في متكسطات درجات أفراد عينة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدلالة )لا  .1

سطينية "السينما الفمسطينية المعاصػرة أنمكذجػان" مػف كجيػة الدراسة حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفم

 ماعي.لسينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النكع الاجتنظر ا

( في متكسطات درجات أفراد عينة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدلالة )لا  .2

"السينما الفمسطينية المعاصػرة أنمكذجػان" مػف كجيػة  الدراسة حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية

 .طبيعة العمؿئييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير نظر السينما

( في متكسطات درجات أفراد عينة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدلالة )لا  .3

الفمسطينية المعاصػرة أنمكذجػان" مػف كجيػة الدراسة حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما 

 .المستكل التعميميلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير نظر السينمائييف كالإع

( في متكسطات درجات أفراد عينة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدلالة )لا  .4

طينية المعاصػرة أنمكذجػان" مػف كجيػة الدراسة حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمس

 .مكاف السكفف كالأكاديمييف تعزل لمتغير نظر السينمائييف كالإعلبميي

( في متكسطات درجات أفراد عينة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدلالة )لا  .5

صػرة أنمكذجػان" مػف كجيػة الدراسة حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسطينية المعا

 .جية العمؿييف تعزل لمتغير نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديم

فنني ( α≤0.05عننند مسننتوى الدلالننة )الفرضننية الرئيسننة الثالثننة: لا توجنند فننروق ذات دلالننة إحصننائية 

افينة منن متوسطات درجات أفراد عينة الدراسة حول دور السينما الفمسطينية المعاصنرة فني التنمينة الثق

لمتايننرات )النننوع الاجتمنناعي، طبيعننة العمننل، وجيننة نظننر السننينمائيين والإع ميننين والأكنناديميين تعننزى 

 .كان السكن، جية العمل(المستوى التعميمي، م
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( فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مسػتكل الدلالػة )لا  .1

طينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة الثقافيػػػػة مػػػػف كجيػػػػة نظػػػػر السػػػػينمائييف الدراسػػػػة حػػػػكؿ دكر السػػػػينما الفمسػػػػ

 كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النكع الاجتماعي.

( فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مسػتكل الدلالػة )لا  .2

ثقافيػػػػة مػػػػف كجيػػػػة نظػػػػر السػػػػينمائييف الدراسػػػػة حػػػػكؿ دكر السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة ال

 ل لمتغير طبيعة العمؿ.كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعز 

( فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة α≤0.05تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مسػتكل الدلالػة )لا  .3

الدراسػػػػة حػػػػكؿ دكر السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة الثقافيػػػػة مػػػػف كجيػػػػة نظػػػػر السػػػػينمائييف 

 الإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير المستكل التعميمي.ك 

( فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة α≤0.05فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مسػتكل الدلالػة ) جدتك لا  .4

الدراسػػػػة حػػػػكؿ دكر السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة الثقافيػػػػة مػػػػف كجيػػػػة نظػػػػر السػػػػينمائييف 

 ل لمتغير مكاف السكف.كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعز 

( فػي متكسػطات درجػات أفػراد عينػة α≤0.05كل الدلالػة )تكجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مسػتلا  .5

الدراسػػػػة حػػػػكؿ دكر السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة الثقافيػػػػة مػػػػف كجيػػػػة نظػػػػر السػػػػينمائييف 

 كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير جية العمؿ.

  دراسةبررات الم 6.1
 . في فمسطيف محدكدية كفقر الدراسات المعمقة التي تناكلت ىذا المجاؿ .1

 تعزيز مفاىيـ التنمية الثقافية، كأىمية القطاع الثقافي، كدىكره في التعبير كتشكيؿ المجتمع.  .2

 تعزيز مفاىيـ الصناعات الإبداعية ممثمة بلنمكذج السينما، كمعرفة دكرىا كلداة لمتنمية الثقافية.  .3
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لثقافية، كالإضاءة حكؿ دكرىا في صناعات الإبداعية الفمسطينية في التنمية الاكلة معرفة أىمية امح .4

  الاستعمار الاستيطاني الصييكني. الدفاع الثقافي كالحضارم أماـ

إف  التكاجد الفمسطيني في فضاءات مختمفة، كخصكصية الإشكاليات التي يفرضيا ىذا الكاقع عمى  .5

مف  فة الفمسطينيةيىستدعي البحث كالدراسة، كالعمؿ عمى تكضيح كتحديد كاقع الثقا الثقافة الفمسطينية

 .ثقافيتنمكم منظكر 

 حدود الدراسة 7.1
 .2022-2021: الحدكد الزمنية .1

 التاريخية، كالشتات. : فمسطيف ةالحدكد المكاني .2

 علبمييف كأكاديمييف. مف إ ختصيف ذكم العلبقة بمكضكعات الدراسةالمك  ،السينمائييف الحدكد البشرية: .3

 الدراسة الاستبياف كالمقابمة.  حدكد الدراسة المكضكعية: تتمثؿ في أدكات .4
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 الصناعات الإبداعية . 1.1.2
  مقدمة

ة الثقافػػػة  ـ اسػػػتخداـ مصػػػطمح صػػػناعالإبداعيػػػة فػػػي الأدبيػػػات الحديثػػػة تػػػظييػػػكر ميصػػػطمح الصػػػناعات  ؿبػػػق

يكع النظػػاـ مػػع شػػبشػػكؿو تجػػارم، كترافػػؽ ذلػػؾ  بدايػػةن كانتقػػاد لاسػػتخداـ الثقافػػةخدـ لمتعبيػػر عنػػو، كقػػد ايسػػت

 تػػػلثيركال سػػػتيمؾالم مًػػػف كالػػػذم اىػػػتـ بػػػالربح عمػػػى حسػػػاب كيػػػؿ لمي أكائػػػؿ القػػػرف العشػػػريف،الرأسػػػمالي العػػػا

لمصػػناعات، كقػػد كانػػت أميركػػا فػػي حينيػػا السػػاحة الأكلػػى التػػي اسػػتخدمت مػػا كػػافى ييعػػرىؼ فػػي  الاجتمػػاعي

يػػة ككسػػائؿ الصػػناعات الثقاف أبػػرز نيقػػاد تمفػػاز، ككػػافى مًػػفالك  ئؿ التثقيػػؼ الشػػعبي مًثػػؿٍ السػػينماحينيػػا بكسػػا

كاد مدرسة فرانكفكرت الأ التثقيؼ الشعبي في حينيا كر، كمػاكس ىكركيػايمر، فىقػد لمانية، كىـ أدكرنك ثيػكدري

كػاف اعتػػراض ىػػؤلاء فيػػو الجمػػاىيرم، ك ككسػيمة لمتر تقػديـ ىػػذه الصػػناعات فػػي حينيػػا  الشػمالية أميركػػا أتبػد

ػػػػفأسػػػػبابان عديػػػػدة؛ منيػػػا أن يػػػػا ت النيقػػػاد ػػػففػػػي الطبـ ىػػػػ صػػػػرؼ النػػػاس مًمى ي نضػػػػاليـ الطبقػػػػ قػػػػات المتدنيػػػػة عى

 مػف خػػلبؿ خطاباتيػػا لتمميػؽ الطبقػػات الغنيػػةكسػػيمة ك دمكنياا أف  صػػانعييا يسػتخصكصػان فػػي أكركبػا، كمػػكخ

المرئػػػي كالإعلبمػػػي فػػػي كارتػػػبط المفيػػػكـ لػػػدييـ أكلان بصػػػناعة الأفػػػلبـ كالعػػػالـ  كالتسػػػمية التػػػي يقػػػدمكنيا ليػػػـ،

 .(2016)حامد،  ثقافيةصناعة أميركا ال ىكليككد، أم

حػػكؿ كجػػكد اخػػتلبؼ فػػي كًجيػػات نظػػر كػػؿ مػػف القػػارة  بػػارزةكانػػت ذات السػػياؽ ىنػػاؾ أيضػػان مسػػللة  كفػػي 

الأمريكيػة الشػمالية كالقػارة الأكركبيػػة فيمػا يخػص الصػناعات الثقافيػػة كمضػامينيا، فمطالمػا كانػت مضػػاميف 

المنػت  الثقػافي  منيا ربحي بشكؿو أساسي، بينمػاترفييية كاليدؼ منذ نشلتيا الصناعة في السكؽ الأمريكية 

يحػػاكؿ الابتعػػاد عػػف تقػػديـ مضػػاميف مسػػتيمكة الجماليػػة التػػي تتضػػمنيا الصػػناعات، ك  يـقالبػػ ييػػتـ الأكركبػي

 .(2005)ىارتمي،  ةيلمكاضيع الصناعة الأمريك كترفييية مشابية
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نشػطة الفكريػة كالإبداعيػة للئنسػاف، مػا بالأيا ارتبطػت فإنأساسي  مفيكـ "الصناعات الثقافية" بشكؿكعكدةن ل

تكػكف نتيجػةن للئنتػاج فة المتعمؽ بالأنشطة الإبداعية كالفنيػة كػالآداب كالفنػكف التػي بيف المعنى الضيؽ لمثقا

الفكرم، كما بيف المعنى العاـ لمثقافة الذم يشير لما يكتسبو كيصمو الإنساف مف خلبؿ التفكيػر كالتلمػؿ أك 

تمعػػػات، مػػػع جابة لمػػػا يػػػدكر فػػػي الكسػػػط المحػػػيط أك مػػػف خػػػلبؿ التناقػػػؿ مػػػابيف المجالاكتشػػػاؼ سػػػكاءن كاسػػػت

كفػػػؽ التغيػػػرات الماديػػػة كغيػػػر الماديػػػة  القابمػػػة لمتعػػػديؿ كالتغييػػػرإمكانيػػػة حػػػدكث الاكتشػػػافات كالاختراعػػػات 

  .(2020)إمبابي،  الحاصمة في كاقع المجتمعات

 ـ اسػتخداكمنذ بداية ظيكر ىػذا النػكع مػف الصػناعات  ركي  بػؿ بعػض الػدكؿ كػلدكات لمييمنػة كالتػمو مًػف قتػ

مسػػػائؿ  القػػػرف العشػػػريف، كالتػػػي تزامنػػػت مػػػع ظيػػػكرسػػػبعينيات كثمانينيػػػات  ، كخصكصػػػان فػػػيلأيػػػديكلكجياتيا

كبػدءٍ انتشػار  لمحػك الأميػة كالإجبػار عمػى الػتعمـ،أم بػدء بػرام   التعمػيـ،مقرطة  عديدة ذات علبقة، كمًنٍيا

نكاحو عديدة منيا  يفلصناعات الثقافية با حيطةاختمفت السياسات الثقافية المكاة، ك مفاىيـ جديدة مًثؿ المسا

ػػػترعى اىتمػػػاـ الػػػدكؿ مػػػف ىػػػذه الصػػػناعات ىػػػك الإعػػػلبـ،  الميمكيػػػة كمسػػػتكل التػػػدخؿ كالرقابػػػة، كأكثػػػر مػػػا اسى

و فػي عػدـ كفايتػ مصػطمح "الصػناعات الثقافيػة" ثىبػت كالإنتاج البصرم كالسمعي كخيصكصػان السػينما، كلكػف

فٍ الجمع  جزلسياؽ العاـ لأن و عا  (2005)ىارتمي،  الفف كالثقافة كالإبداع. ةبيف المفاىيـ الثلبثعى

ذات  كالأنشػطة الصػناعاتيتضػمف فػي مكنكنػو جميػع ليظيػر  الصػناعات الإبداعيػة مفيكـما سبؽ جعؿ ك 

 ـ تعريػػػػؼ كالثقافػػػػة،  ،اعةكالصػػػػن الفػػػػفالنائػػػػة مػػػػف لبثيػػػػة الث احتػػػػكاءكالمفػػػػاىيـ المرتبطػػػػة بيػػػػا، ك العلبقػػػػة،  كتػػػػ

بلن يا الصناعات التػي يػتـ فييػا دمػ  مككنػات فنيػة، أك إبداعيػة، كيػتـ ف باتنينسك  الصناعات الإبداعية كًفؽ

نػػتى  أك الخدمػػة المقدمػػة. كضػػعيا دكف تمييػػز فػػي التفاعػػؿ بػػيف الثقافػػة كالفػػف كالتكنمكجيػػا )إمبػػابي،  فػػي المي

2020). 
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ثلبثينيػات  فيكـ مف النقد كالإشارة إليػو بصػيغة المفػرد "صػناعة الثقافػة" فػيتطىكر الم (2016فكرزم ) فؽك 

ات كالإشارة لو بصيغة الجمع "الصناعات يكيدان في السبعينر التكجيات ر غيربعينيات القرف العشريف، ثـ تكأ

ة، كالتي أصػبحت الثقافية" لمدلالة عمى أىميتو في الحياة الاقتصادية، ثي ـ أصبح ميرادفان لمصناعات الإبداعي

مػػف الصػػناعات المختمفػػة المتداخمػػة مػػع الفػػف كالثقافػػة  فػػي الآكنػػة الأخيػػرة تحتػػكم فػػي سػػياقيا عمػػى العديػػد

 ( 2020)إمبابي، . ا، كأصبح ليا اقتصاد قائـ بذاتو يسمى الاقتصاد الإبداعيكالتكنمكجي

ػػع بدايػػة  ػػمبك بػػدأ اسػػتعياب المفيػػكـ  ات القػػرف العشػػريفيتسػػعين كمى و مفيػػكميف أساسػػييف، كىمػػا جمػػع فػػي صي

دكرىػا فية"، كارتبط تطكرىا مع تحكلات مفاىيمية لثنائيات جكىرية ليػا ك"الصناعات الثقا“"الفنكف الإبداعية 

كعبػر أيضان في تشكيؿ كاقعنػا الحػالي، ألا كىػي )المػكاطف كالمسػتيمؾ، الحريػة كالرفاىيػة، العػاـ كالخػاص(، 

كمػػا أف  ىػػذا المفيػػكـ  ،التغيػػرات الاجتماعيػػة كأجيزتيػػامت إليػػو نكافػػذ أخػػرل متشػػابكة علبقاتيػػا مػػع مػػا كصػػ

فيكـ العكلمة الطاغي عمى حاضػرنا اليػكـ، كالػذم يػراه الأكركبييػكف مرادفػان لمفيػكـ ترافؽ ظيكره أيضان مع م

 الأمركة أك المعايرة، أم ميماثمة كؿ شيء عمى نفس الشاكمة، كىذه قيـ الصناعة الثقافيػة الأمريكيػة البعيػدة

رتمي، )ىػاية تضمينيا فػي صػناعاتيا الثقافيػة عف قيـ المدنية كالإبداع كالاندماج التي تحاكؿ الدكؿ الأكركب

2005). 

 كدم  ماىك ترفييي بالتكجيو الأيديكلكجي ،كنقده مراجعة مايصدر عف المنتكجات الثقافيةالافتقار إلى  إف  

الشكؿ كالمضمكف  تييدىر أماـ ف تعبيران عف التاريخالقدرة التي يمتمكيا الفف عمى أف يكك لممجتمعات يجعؿ 

الأعماؿ الفنية الثمينة كالرائعة عبارة عف سمع لتحقيؽ يجعؿ ك  لممنت  الثقافي، الجية الصانعة الذم ترتليو

كتقديـ مضمكف ترفييي ردمء بدلان مف استخداميا ككسيمة لمتحرر كتقديـ مضاميف ذات  أغراض مادية،

المضمكف، كىذا ؾ العاـ، كالأسكأ ىك سيكلة الكصكؿ لممنتكجات الرديئة مف حيث قيمة حضارية للبستيلب

 .(Rennesland, 2018) أحد أىـ أسباب فساد المجتمعات
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قًدىـ الأزؿ، كلكف لـ يتـ تداكؿ كصقؿ المفاىيـ  مصناعات الإبداعية قديـل ةالتاريخي نشلةإف  الكأخيران 

 اىيكؿ صناعي لا يشبو الصناعات الأخرل كتختمؼ سمسمة القيمة لدييالمرتبطة بيا إلا حديثان، كما لدييا 

أيضان، ك الذم ساىـ أكثر في زيادة التفاعؿ كالتعامؿ بيا ىك القدرة المعرفية كالإبداعية كالتكظيفية ليا في 

الكقت الحاضر، كأيضان اتساع الحريات كالذم أث ر بشكؿ مباشر عمى ممارسات كمضاميف ىذه 

اعية الجديدة  كالغرض ىذا ما جعؿ الاقتصاد يتغير كتتطكر أشكالو تبعان لمتكجيات الصنالصناعات، ك 

يا كلبرز مككنات اقتصاد المعرفة، كأصبح لمصناعات القائمة منيا، كفي العقكد الأخيرة تـ الاعتراؼ ب

 .(2020)إمبابي،  عمى الثقافة ركف في التنافسية العالمية

ة حركػػػة عالميػػػازدىػػػار ترافػػػؽ مػػػع  فإن ػػػوالإبداعيػػػة إضػػػافةن لمػػػا سػػػبؽ  كيػػػرل البحػػػث أف  ظيػػػكر الصػػػناعات

كمػػا أف  الفئػػة التػػي تصػػنعيا كالمعركفػػة بالطبقػػة المبدعػػة ليػػا خصكصػػية مختمفػػة عػػف ر كالابتكػػار، للبسػػتثما

ميبتكػػر، فػػإف  طػػرح مضػػاميف مختمفػػة بلسػػمكب إبػػداعي ك عمػػى  اتياقػػدر عػػف  يػػي عػػداالصػػناعات الأخػػرل، ف

اج الصػػػػناعات إنتػػػػ دكرةكمػػػػا أف  اخػػػػتلبؼ  ،الشخصػػػػيةا لا الجمعيػػػػة ا ىػػػػك ثقافػػػػة صػػػػانعيامحػػػػكر إنتاجاتيػػػػ

ميمػػػا حػػػازت عمػػػى أىميػػػة الآلات بػػػدكرتيا الإنتاجيػػػة  جعمػػػت مسػػػاىمة عػػػف الصػػػناعات الأخػػػرلالإبداعيػػػة 

لتػػي ا كالرؤيػػةعمػػى العنصػػر البشػػرم، كالمعرفػػة سػػيككف لكػػف اعتمادىػػا الأساسػػي كاسػػتخدمت تقنيػػات حديثػػة 

مكانػػة مختمفػػة كجديػػدة بػػيف  ا كػػؿ فػػرد مبػػدع مشػػارؾ بصػػناعة المنتػػكج الإبػػداعي، كىػػذا ماجعػػؿ ليػػايحمميػػ

فيػػي بحاجػػة الإنسػػاف  ييػػا دكمػػان لتقمػػيص دكر الإنسػػاف بصػػناعاتيا،الابتكػػارات الأخػػرل التػػي يػػتـ السػػعي ف

خراج كتصكير كسينكغرافيا.   كرؤيتو في كؿ مراحؿ صنعيا مف تمثيؿ كا 

كالتجديد الذم مػف خػلبؿ اط كثيؽ لمصناعات الإبداعية بالتنمية كلحد أىـ أكجو الابتكار ىناؾ ارتب كما أف  

يعمػؿ كلحػد كسػائؿ التنميػة المسػتدامة الحديثػة بشػكؿو عػاـ، كالتنميػة المحميػة بشػكؿو  في مكاف معػيف تىمركيزًه

 خاص، كييعد التالي أبرز تىشىكيلبت ىذه الصناعات، كىي: 
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 الاقتصاد الإبداعي 

 ،2010 ،2008) كلػو فػي الأعػكاـف خػلبؿ التقػارير الصػادرة حعده العالمي كىذا الػزخـ مًػلمصطمح بي أخذ ا

نسػػػػكك منظمػػػة الأمػػػـ المتحػػػدة عبػػػر ككالاتيػػػا المتخصصػػػة بالثقافػػػة كالاقتصػػػاد، كأبرزىػػػا اليك ( مًػػػف 2013

لاقتصػاد العػالمي أف الاقتصػاد الإبػداعي يعػد مػف القطاعػات سػريعة النمػك فػي ا كالأكنكتاد، كأكدت التقارير

)عمػػي، الفػػرص كزيػػادة عائػػدات التصػػدير  ؽت كتكليػػد كخمػػكيتميػػز كػػذلؾ بقدرتػػو العاليػػة فػػي إحػػداث التحػػكلا

2018).  

 لـ المعاصر مف تحػديات معقػدة سػكاءكيلتي مفيكـ الاقتصاد الإبداعي كالثقافي ككاجية أماـ مايكاجيو العا

تدعت الحاجػة لاسػتراتيجيات تنمكيػة تسػتجيب لتحػكلات عمى الصعيد المحمي لمدكؿ، أك العػالمي، كالتػي اسػ

، كأبرزىػػػا التحػػػديات الثقافيػػػة كالاقتصػػػادية كالاجتماعيػػػة، فالعػػػالـ اليػػػكـ حياتيػػػة لمعػػػالـالـ العػػػمالشػػػتى غيػػػرت 

 مضػى )الممحػـ، كآخػركف يع أكثر مف أم كقػتو تيييمف عميو الأصكات كالصكر كالرمكز كالأفكار بشكؿو سر 

2018). 

كالثقافيػػة  الإبداعيػة كالصػناعات الاقتصػاد الإبػداعييح الفػرؽ فػي اتسػاع المصػطمحات بػيف لابػد مػف تكضػك 

الصػػػناعات  أف  الاقتصػػػاد الإبػػداعي يضػػػـحيػػث  نيػػا تتػػػداخؿ أحيانػػا، كىػػػذا التػػداخؿ يسػػػتدعي التكضػػػيح،لأ

عات الثقافيػة تشػمؿ الصػناالثقافيػة، بينمػا لايمكػف أىفٍ كالتي بدكرىا تضـ في مككناتيا الصناعات الإبداعية 

باشػػػرة بالثقافػػػة، بينمػػػا الصػػػناعات اعات ليػػػا علبقػػػة م، حيػػػث أىن يػػػا صػػػنفػػػي مككناتيػػػا الصػػػناعات الإبداعيػػػة

 الإبداعية تختمط عناصرىا مابيف الثقافة كالإبداع كالابتكار الصناعي . 
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  (2011مؤسسة الفكر العربي، )

  المدينة الإبداعية 

ككلحػد ط بالصناعات الإبداعية، ككجزء مػف الاقتصػاد الإبػداعي العػالمي، كمف منظكر آخر لمتطكر المرتب

ؿ أساسػي فػي كجكدىػا، أصػبح ىنػاؾ اىتمػاـ أىـ أكجو الصناعات الإبداعيػة التػي تعتمػد عمػى المكػاف بشػك

ف نكاحي عديدة أىميػا العمػارة كعمػـ ، كبدأت دراسة المدف مً ىا كمكاف لمتجديد كالابتكاركبير بالمدف كتطكر 

لتػػدفؽ التجػػارم كالثقػػافي عمييػػا فػػي تمػػاع كالتخطػػيط الحضػػرم، كبػػدأ الاىتمػػاـ بػػالقكل المحميػػة كتػػلثير االاج

تتضػػمنو مػػف ثنائيػػات )اليكيػػة الثقافيػػة كالقكميػػة، المكاطنػػة كالحريػػة، التكجيػػو سػػياؽ الحيػػاة الاجتماعيػػة كمػػا 

منػاطؽ معينػة بحػد ذاتيػا فإن يػا كالتي مف خلبؿ الطبقة المبدعة كماتنتجو في  السياسي كالتطكر الطبيعي(،

عمػػى مػػدل التفاعػػؿ كالمشػػاركة المجتمعيػػة بيػػذه يػػا يعتمػػد نجاحالتػػي ك تسػتطيع تشػػكيؿ طػػابع خػػاص لممػػدف، 

المشػػترؾ، ، كالػػذم بػػدكره ييسػػيـ بتحقيػػؽ التنميػػة المسػػتدامة عبػػر التجديػػد كالابتكػػار مػػع ىػػذه الطبقػػة المنطقػػة

  ذه المػػػدفنػػػابع مػػػف اليكيػػػة المحميػػػة ليػػػالتػػػي تسػػػتكطنيا لمصػػػناعات الإبداعيػػػة كالمػػػدف كخمػػػؽ طػػػابع خػػػاص 

 .(2005، ىارتمي)
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% 54 العػالـ، كبحسػب الأمػـ المتحػدة فػإف  تنمػك بشػكؿ مسػتمر فػي جميػع أنحػاء  مدف بلن ياال كتكمف أىمية

إف الحيػاة الثقافيػة ، 2025% بحمػكؿ عػاـ 66النسػبة إلػى مف سكاف العالـ يعيش الآف في المدف، كستزيد 

كالسػياح، كىنػاؾ  رات الإبداعيػةتسعى لجػذب الاسػتثماة لممدف أصبحت مف أىـ الأصكؿ لمبمداف التي الغني

مدف تتطكر عمدان لتصبح مراكز ثقافية مثؿ زكرلك بالقرب مف إسطنبكؿ، كأكداليبا في طككيك، كييعد التراث 

كمػف أىػـ الملبمػح المتعمقػة كالأنشطة كالمشاريع الثقافية مف أىـ مسرعات النمك كالتجديد الحضرم لممدف، 

اىتمػػاـ الحككمػػات بيػػا كازدىارىػػا فػػي ظػػؿ كجػػكد الطبقػػة  ىكالمتقدمػػةفػػي الػػدكؿ بالسػػمع كالخػػدمات الثقافيػػة 

مػف ييػيمف فػي الغالػب فػإف   أمػا فػي الػدكؿ الناشػئة عمييا أكثر مػف أم طبقػة أخػرل، الكسطى الأكثر إقبالان 

حكػػكمي ب التكجػػو الميػػة كالقطػػاع الخػػاص فػػي ظػػؿ غيػػاىػػذا القطػػاع ىػػك المؤسسػػات الأىالإنتػػاج فػػي عمػػى 

 ,Lhermitte)  بالنسػبة لػو مػف دخػؿ مػنخفض كارتفػاع أسػعار السػمع الثقافيػةا سػكاني يعػاني حيػث ،نحػكه

and others 2005).  

بالنياية نىخميص لأىمية السياسات الثقافية الكاعية بثقافتيػا كمػدنيا، كأىميػة مراعػاة ىػذه السياسػات لميكيػات 

عيػػة المحميػػة، مػػف خػػلبؿ قػػكة انتشػػارىا حميػػة فػػي مكاجيػػة العالميػػة، كأيضػػان الػػدكر الميػػـ لمصػػناعات الإبداالم

كتختمػػؼ تعريفػػات الصػناعة الإبداعيػػة الثقافيػػة عمػى نحػػك يعكػػس  .ة تلثيرىػػا المعرفػػي، أك الاقتصػادمكسػرع

  .(2020، )إمبابي اليكية الكطنية لكؿ دكلة، كالتشريعات التي تنظميا الممكية الفكرية

 :فروع الصناعات الثقافية والإبداعية. 1.1.1.2
 ؼ الصناعات الإبداعية كمجالاتيا، كالنماذج التالية أىميا:يد مف النماذج التي تيعر العدناؾ ى

 . نموذج المجمس الثقافي البريطاني1.1.1.1.2
 نموذج المجمس الثقافي البريطاني (: 1.2جدول )

 تضمنياأمثمة لممجالات التي ي القطاع
 ت متعددة الجنسية.التسكيؽ، بعض نشاطات العلبقات العامة، ككالا الدعاية 
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 تضمنياأمثمة لممجالات التي ي القطاع
 الشركات الكبيرة كالصغيرة. اليندسة المعمارية 
التجػػػػار كباعػػػػة المػػػػزادات العمنيػػػػة لممجػػػػكىرات العتيقػػػػة، كالمكحػػػػات، كالمنحكتػػػػات،  الفف كسكؽ التحؼ 

 كالمفركشات، كالخرائط، كالرسكـ، كالمطبكعات.
 الجمدية.الأقمشة، الفخار، الخشب، المعدف، الزجاج، الخط، الحرؼ  الحرؼ 
شػػركات التصػػميـ الاستشػػارية، المصػػمميف الػػذيف يعممػػكف فػػي الصػػناعة، مػػدارس  التصميـ 

 التصميـ.
 شركات الأزياء، مدارس الأزياء. تصميـ الأزياء 
 إنتاج الأفلبـ، كتكزيعيا، كعرضيا.  الفيمـ كالفيديك 

  الترفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرام
 كالتفاعمية 

 التعميمية كالمرجعية.ألعاب الكمبيكتر كالفيديك، بعض المكاد 

 عركض المكسيقى الحية المسجمة، نشر المكسيقى، إدارة حقكؽ الطبع فييا. المكسيقى 
 ، كالمسرحيات المكسيقية، كاستعراضات الأكبرا.والمسرح، كالرقص، كالبالي الفنكف الأدائية 

 لكتب، كالصحؼ، كالمجلبت، كالمعمكمات الإلكتركنية. نشر ا النشر 
رمجيػػػػػػات خػػػػػػدمات الب

 لكمبيكتركا
إنتاج ، كتزكيد بالمعدات، كالتطبيقات ، كمنتجػات البرمجيػات ، بمػا فييػا تصػميـ 

 مكاقع الإنترنت. 
ا فييػػا الخػػدمات العامػػة كالتجاريػػة، الكابػػؿ، كالفضػػائيات لمتمفزيػػكف، كالإذاعػػة، بمػػ التمفزيكف كالإذاعة 

 إنتاج كبث البرام .
 ( 2010)بي أك پي ككنسمتينغ. 

 نموذج الأونتكاد . 2.1.1.1.2
نتػػاج " :تكػػاد( الصػػناعات الإبداعيػػة بلنيػػاعػػر ؼ مػػؤتمر الأمػػـ المتحػػدة لمتجػػارة كالتنميػػة )الأكن دكرات خمػػؽ كا 

 مدخلبت رئيسة"كتكزيع المنتجات كالبضائع كالخدمات التي تستخدـ الإبداع، كرأس الماؿ الفكرم ك

 كالتي تشمؿ أربع فركع رئيسة تتمثؿ في:

 

 



19 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

(UNCTAD, 2010) 

 نموذج اليونسكو. 3.1.1.1.2
  (: قطاعات نموذج اليونسكو2.2جدول )

(Lhermitte, and others, 2005)  

 أمثمة لممجالات التي تتضمنيا القطاع
 ككالات الدعاية كالإعلبف الدعاية
 شركات اليندسة المعمارية العمارة
 طبية(كتب المادية كالرقمية )بما في ذلؾ العممية كالتقنية كالكتب المبيعات ال الكتب 
 ناشركا الألعاب، المطكريف، تجار التجزئة، مبيعات المعدات الألعاب
 تسجيؿ الصكت، كالمكسيقى، كصناعة النشر، كالمكسيقى الحية. المكسيقى
 كتتضمف إنتاج الصكر المتحركة، ما بعد الإنتاج كالتكزيع الأفلبـ

 ءالصحؼ كالمجلبت، صناعات النشر، ككالات الأنبا الصحؼ كالمجلبت
 أنشطة الفنكف المسرحية، الرقص، المسرح، الأكبرا، كالباليو، كما إلى ذلؾ الفنكف الأدائية

 أنشطة البث الإذاعي الإذاعة
 عيةالبرمجة التمفزيكنية، كالإنتاج، كالبث كبما في ذلؾ الكابؿ كالأقمار الصنا التمفزيكف

 تكغرافي، كأنشطة التصميـ. الفنكف البصرية، كالمتاحؼ، كالتصكير الفك  الفنكف البصرية
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 :التنمية الثقافية. 2.1.2
نظران لاتساع المفاىيـ المرتبطة بالتنمية الثقافية كارتباطاتيا المتعددة، كحداثة المفاىيـ المتعمقة بيا سيتـ 

لة المفيكـ عالميان، ثـ تكضيح مفيكـ التنمية الثقافية، ثـ تناكؿ نشفي ىذا المبحث عمى تكضيح الاقتصار 

 .ة مابيف التنمية المستدامة كمفاىيـ الثقافة كاليكية الثقافيةالعلبق

 :مفيوم التنمية الثقافية. 1.2.1.2
مة بلفضؿ حاؿ لؤجياؿ القادتطكير مكارد المجتمع الحاضرة كاستدامتيا لفي مقصًد التنمية يناقش البحث 

الغاية الأسمى ضمف غايات التنمية، فيي تنمية كالتي يراىا البحث ية التنمية الثقاف مف خلبؿ كقدرة ممكنة

يد  متعمقة بفكر الإنساف، كقيمو الثقافية المتكاممة مع سيبؿ العيش كجكانب الحياة المختمفة، كالأجدر بلم جي

بتنمية الجكانب  نىمي قدراتو كقًيمو الثقافية أكلان كيراعييا، لأف  الاكتفاءتنمكم أفٍ ييدرؾ ثقافة الإنساف كيي 

مراعاة الخصكصية الثقافية للؤفراد كالمجتمعات سيؤدم  الاقتصادية كالبيئية كالاجتماعية لمتنمية دكفى 

ىي مصدر كاعتباراتو  ،لاغتراب ىذه التنمية عف المجتمعات، فالثقافة بكصمة الإنساف في سعيو، كقًيىمو

  .اختياراتو ددتح اكتساب الأشياء لمعانييا كأىميتيا، كبالتالي ىي ما

 كيمكف تعريؼ التنمية الثقافية بلن يا: 

ثغرات كالاحتياجات الثقافية كضع خطة متحركة ذات منياج كفمسفة كاضحيف، لمتغمب عمى النكاقص كال"

أمٍ أن يا فضاء تتحرؾ فيو مدارات معرفية  ،االفراغ خلبؿ فترة زمنية محددة كبمعدلات يمكف قياسيؿء كم

رات قدرات الإنساف ة أكلكيات أكثر أىمية لتطكير كجداف معرفي مستقبمي يلخذ بتطك غير محددة بمنيجي

  .(2010)الطكيؿ،  "اع الحياتي كينفي التقميد كالنقؿعمى الإبد

بمقتضاىا كمان ككيفان كتتكسع آفاقان "التغيير التقدمي الذم تزيد الثقافة  :أنيا (2014) زمكرم كتيعرفيا

بعادان كتتطكر كتزدىر"   .(2014)زمكرم،  كا 
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فع المستكل الثقافي لممجتمع، كتحقيؽ ريقي الإنساف، كيقع ىذا الجيد  تيعٌر ؼ أيضان ك  أن يا جييد منظـ مسعاه رى

علبـ، كالمؤسسات الديني ة، كالمنظمات عمى عاتؽ جميع مؤسسات التنشئة الاجتماعية مًفٍ أيسرة، كا 

فعيؿ دكر ىذه المؤسسات في التعميـ كالتكعية بشلف الحككمية كغير الحككمية، كالمؤسسات التربكية، كت

يـ الثقافية لبناء الشخصية ذات الصيغة الإنسانية المناسبة لإشباع حاجات مجتمعاتيا، كالنابعة الثقافة كالق

 (.2018)صالح، كآخركف، مف أصالتيا. 

ييدؼ للئصلبح الثقافي تنمية العقؿ كتربية الكجداف الذم ( 2011مؤسسة الفكر العربي ) كفؽأىن يا  كما

المكارد كالثركات ىي قكل مييدرة كميعطمة، كيتحقؽ ذلؾ مًفٍ خلبؿ كؿ الأنشطة الإنسانية التي  كبدكنو فإًف  

ظمة كالأدكات مًفٍ شلنيا الإسياـ في نشر القيـ الخاصة بمجتمع المعرفة، كتعمؿ عمى تحديث الأن

 .(2011)مؤسسة الفكر العربي، الارتقاء بوالعقؿ كتكظيؼ قكاه ك  كالكسائؿ التي تكفؿ استنفار

عناصر الثقافة، سكاءن العناصر المادية أك  عنصر مًف كيقصد بالتغير الثقافي أىم عممية تحكؿ لأم

، كالعمارة ، كالتكنمكجيا، كيحمؿ التغير اللبمادية، بمعنى ملبمح الثقافة العامة، مثؿ الفنكف، كالعمكـ

ائص تي تمعب دكران كبيران في حدكث التغير كانتشاره، كأىـ ىذه الخصخصائص تعكد لمطبيعة الإنسانية ال

التي تمعب دكران ميمان في زيادة التغير كالانتشار ىي الطابع الاجتماعي كالإنتقائي للئنساف، كيعني ذلؾ 

ثقافي سكاءن بالمحافظة عمى ماىك مكجكد أك تحديثو لايتحقؽ دكف أف  انتشار أم فكرة ثقافية ،أك عنصر 

يا كفؽ مايتناسب مع قيميا كثقافاتيا، كما اتصاؿ اجتماعي، كما أف  الأفراد كالمجتمعات تختمؼ في تىقىبيم

ية، أف  العناصر المادية تناقميا أسرع بالانتشار مًفى اللبمادية، كذلؾ لعدة أسباب منيا سيكلة تناقؿ الماد

قًيا، ككفاءتيا في تمبية حاجات الرفاه كالمتطمبات ا لحياتية مثؿ تىبىني أنظمة إنتاج جديدة، أك كسيمة كتىفكي

بينما العناصر الثقافية اللبمادية أكثر ريسكخان كأصالة في نفكس الأفراد كالمجتمع تًبعان  اتصاؿ جديدة،

 غييرىا، أك الإضافة إلييا ما لىـمًفى الصعب ت ،ثقافةكعنصر أساسي مف عناصر ال ،لثقافتًو كقًيىمًو، فالقًيىـ
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ـ الجديدة مع القًيىـ القديمة كتتناسب معيا، أك مالـ يىكيفٍ لدل المجتمع سياؽ ثقافي دينامي يىمنحو قًيى ـ الئتكا

 .(2010)استيتة، ر أكبمى الاستيعاب كالتكيؼ بمركنة القدرة ع

اصة بالتنمية الثقافية، فالثقافة باعتبارىا العنصر الأىـ في الأىمية الخ كترل الباحثة أف  ىذا ىك منبع

عمى التحكـ بمصائرىا أيضان، كىذا ما  شكيؿ حياة المجتمعات، فإن يا بالتالي مف أىـ العناصر القادرةت

الثقافة التي الحالية لمثقافة كالعمؿ بناءن عمييا، كبناء  اضعي الاستراتيجيات تقدير الأكضاعييحتًـ عمى ك 

 تقي بحياة الأفراد كالمجتمعات. تر 

   :ية عالمياً نشأة التنمية الثقاف. 2.2.1.2
، كاستكمالان لمجيكد الدكلية لمنيكض بدكؿ العالـ 1948بعدى الإعلبف العالمي لًحقكؽ الإنساف في العاـ 

ات ـ حكؿ السياس1970باختلبؼ مدل تىقديمًيا، عىقدت اليكنسكك المؤتمر الحككمي الدكلي الأكؿ  عاـ 

ة لمسياسات الثقافية، التي غايتيا تنمية الثقافية، ككافى لدراسة الجكانب المؤسسية الإدارية كالمالي

تٍ مينذ حينياالمجتمعات تنمية متكا أكلكية ىامة في عمؿ  زنة تيراعي اليكية كالطابع الثقافي، كأصبحى

ة كالمحمية برعاية اليكنسكك لتعميؽ مفيكـ ىذا المؤتمر العديد مًفى المؤتمرات الدكلية كالإقميمي الدكؿ، كتىلب

نىت ى عنيا فيما بعد السياسات الثقافية،  قد العالمي لمتنمية الثقافية، كالذم تـ اقتراح أىدافو صدكر العى كى

قًبىؿ الدكؿ الأعضاء لدل اليكنسكك، كبعدىا تمت  ـ مًف1982ة في مؤتمر مكسيكك عاـ الأساسي

علبنو في الثا ـ، ككؿ ذلؾ كاف نابعان بشكؿ أساسي مف القصكر 1986مف مف ديسمبرالميصادقة عميو كا 

ه يؤثر سمبان في الاستراتيجيات الكطنية في مفيكـ التنمية القائـ عمى النمك المادم كالكمي، كالذم بدكر 

كالدكلية الميتبعة في تنفيذ مشاريع التنمية، فالجانب الثقافي يشكؿ جزءان أساسيان مف حياة الأفراد 

ضافةن لذلؾ معات، كيتحكـ بلنماط الحياة كالقيـ السائدة لدييا، كبالتالي عكالمجت مى التنمية مراعاتو، كا 
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قد مفاىيـ التعددية الثقافية التي تيشكًؿ جكىر الشخصية، كالإجراءات كالممارسات في تعميؽ ناقش العى 

 (.1989)ىيئة التحرير،  كتكسيع مفاىيـ الثقافة كاليكية الثقافية

كالذم تـ مف خلبلو  يكنسكك،( برعاية ال1983-1981المؤتمر العالمي الكاقع ما بيف العاـ ) ؿكفؽ أعماك 

الدكاعي الإنسانية التي حركت مسعى التنمية الثقافية في مختمؼ ، كتكضيح اسات الثقافيةرسـ ملبمح السي

بيت دكؿ العالـ ميحركات مختمفة، فعمى سبيؿ المثاؿ تشاكالتي كانت نابعة مف ؿ العالـ، المناطؽ حك 

كالمعرفية الحاصمة، كانت غالب ىذه الدكؿ تحت  كرة العمميةفإضافة لمث ،الثالث بدكاعييا لمتنمية الثقافية

نير الاستعمار، كذلؾ أدل غالبان لاختراؽ ىيكياتيا الثقافية، بينما دكؿ العالـ الأكؿ أكركبا كلاحقان أميركا 

لارتباط العضكم لنمك المجتمعات مع تطكر الصناعة، كىذا الذم استدعى الحاجة لمتنمية الثقافة ىك ا

كؿ جيكد السعي بالاعتراؼ بالحؽ اف ميكمًفان جدان عمى الصعيد الاجتماعي كالثقافي، لذلؾ كانت أالنمك ك

بالثقافة، كاتخاذ الثقافة بعدان خاصان كميمان لدرجة إدخالو في الدساتير الكطنية، كبدأت الصناعات الإبداعية 

فية كالتعبير عنيا، كخصكصان في أىمية خاصة كلدكات ككسائؿ لنشر الثقافة، كتعزيز اليكيات الثقاتتخذ 

تحديات معاصرة أبرزىا العكلمة ك العنصرية كتبعياتيا، ك بذلؾ  ما عانتو كمازالت معظـ الدكؿ مًفظؿ 

ية الثقافية محميان كقع عمى عاتؽ الحككمات كالمجتمعات بمؤسساتيا كافة تكفير البيئة الحاضنة لمتنم

 (.1983)فابريزيك، كآخركف،  كعالميان 

رت الأىداؼ العالمية لمتنمية الثقافية النابعة مف الاحتياجات الثقافية المحمية كالعالمية، كتى ـ تبمك  كبذلؾ

 ـ ، كىذه الأىداؼ ىي: 1986العاـ المصادقة كالإعلبف عنيا في عًقد عالمي في 

 نمية.مراعاة البعد الثقافي لمت -

غناؤىا. -  تلكيد اليكيات الثقافية كا 

 ة.ي الحياة الثقافيزيادة المشاركة ف -
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 (.1989)اليكنسكك، الجمعية العامة،  النيكض بالتعاكف الثقافي الدكلي -

كفي ضكء ذلؾ يناقش البحث الخمفية التاريخية لممسعى كالدافع كراء الجيكد المبذكلة في سبيؿ تحقيؽ 

نطقة، فالمناطؽ التي تنبع مف صراع مختمؼ كفؽ الظركؼ التاريخية كالمادية لكؿ مالتنمية الثقافية، ك 

اد أكثر للبىتماـ بالثقافة كتمسكت بيا كنكع مف النضاؿ التي تـ انتياؾ حرياتيا كاستعمارىا سعت بشكؿ ح

لثقافية مف في سبيؿ البقاء، بينما المناطؽ التي كانت تممؾ القكة كالييمنة بدأت بالتعامؿ مع التنمية ا

 بدأت تظير نتيجة لمتقدـ الصناعي. منحى مختمؼ، كىك معالجة المشكلبت الاجتماعية التي 

   :التنمية المستدامة والثقافة. 3.2.1.2
ريات البشر، كىي أيضان ىدؼ اجتماعي  نمية كعممية ديناميكية عبارة عىفتيعٍتىبر الت تكسيع لإمكانيات كحي

لقرف ة، كلكف كمفيكـ عممي قد بدأ يتطكر مع نشلة الاقتصاد كعمـ في ايعكد لبدايات الفمسفة اليكناني

آدـ سميث، ىك اىمكا بتلسيس مفاىيمو الثامف عشر، كالذم في حينيا كاف مف أبرز العمماء الذيف س

ضافةن لذلؾ فقد كاف مف أكائؿ مف نادكا بلىمية الرفاه البشرم كيدؼ أساسي في التنمية، فثراء الأمـ مف  كا 

صيتو كطبيعتو، كالمكارد الطبيعة لا يتحقؽ دكف الاىتماـ بثلبثة مكارد رئيسية، كىي الإنساف بشخ منظكره

لذلؾ لابد لمسمطة العامة أف تتدخؿ تدخلبن حكيمان في رسـ الماؿ بتراكمو كأنماط استثماره، بتنكعيا، كرأس 

ي تحافظ عمى الإنساف كالمكارد الت عمى القيـ الإنسانية كالركحانيةكالمساندة في الحفاظ سياسات لمسكؽ 

 (.2001)سراج الديف، معيشتو التي يعتمد عمييا في استمرارية 

أنيا: "التنمية لأكؿ مرة  1987كالتنمية المستدامة كما عيرِّفت في تقرير المجنة العالمية لمتنمية كالبيئة عاـ 

)شابك،  ة عمى إشباع احتياجاتيا"التي تمبي احتياجات الحاضر دكف أفٍ تيعرض لمخطر قدرة الأجياؿ المقبم

2018 .) 
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عتبار عند تنفيذ المشاريع التنمكية غالبان ىي الاقتصادية كالبيئية يتـ أخذىا بعيف الا كأبعاد التنمية التي 

كالاجتماعية، كلكف مع الكقت أيدرًؾ كجكد قيصكر عند عدـ شمكؿ البعد الثقافي أك مراعاة أىميتو 

فىرضت  ة أىمية خاصةخمة كالمتكاممة مع الأبعاد الأخرل، ما جعؿ لمثقافكمقتضياتو كعلبقاتو المتدا

يركرة صستدامة، كأصبح مًفى الضركرة فيـ أبعاد التنمية الم تنمية الثقافية بيعد أساسي مًفلم، كأصبح نفسيا

ؿ الثقافة ك دكرىا، فيي لا تقتصر عمى الفنكف كالأدب أك العمـ فقط، كمكنكناتيا جامعة كشاممة لسيب

الذم يتضمف المعرفة، الإيماف، ؿ المركب "ذلؾ الك :ـ بلنيا1871، ككما عر فيا تايمكر منذ عاـ الحياة

 قدرات كعادات يكتسبيا الإنساف بصفتو عضكان في جماعة". الأخلبؽ، القانكف، الأعراؼ، كأم الفف،

 .(2015)زمكرم، 

: "لمسكا1992مف إعلبف ريك لعاـ  22كطًبقان لممبدأ  ف كمجتمعاتيـ كالمجتمعات المحمية كالأصمية ـ فإف 

كينبغي أف تعترؼ الدكؿ  كتنمية البيئة بسبب ما لدييـ مف معارؼ كممارسات تقميدية.دكر حيكم في إدارة 

ية في تحقيؽ التنمية بيكيتيـ كمصالحيـ، كأفٍ تدعميٍـ عمى النحك الكاجب كتيمكنيـ مًفى المشاركة بفعال

 (.2018)شابك،  ة"المستدام

ة، حكؿ ازدىارىا الذم يعتمد عمى كيرل البحث أف  ىذا يتكافؽ مع ماكرد بخصكص المدينة الإبداعي

محمي نابع مف معرفتيـ يـ لأفراد المجتمع الالمالحيكم ي معيا، فالدكر مشاركة كتفاعؿ المجتمع المحم

معي متعمؽ بيذه مف تا يكفيا، كمايحممو الأفراد المحمالأصيمة ببيئتيـ، كالنابعة مف كجكدىـ في ريخ جى

ما يشارككف بفاعمية، مًفٍ أم غريب عنيا طالمييا أكثر كالحفاظ ع المنطقة كمعارؼ تؤىميـ لفيميا

 ىكية بيئتيـ مف الاندثار.   كيحمكف

فكفؽ اليكنانييف ارتبط  المفيكـ بالعادات الأخلبقية كالفكر،  لزمف،كب عبر اتنكع مفيكـ الثقافة لدل الشع

ما الركمانييف كافى ليـ الأسبقية كد في فمسفتو أف  الإنسانية تىنبيع مف الثقافة كالمجتمع، بينأما أفلبطكف أ
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رع، أم أف  الثقافة ارتبطت لدييـ باستخداـ المفظ نفسو المشتؽ  مف المغة اللبتينية كلكف بمعنى الزى

بلصالة لغكية كقرآنية في آفو أما بالنسبة لمعرب كالمسمميف فإًف  المصطمح المغكم لدييـ تجمى  بالزراعة،

ذىؽى، كقد كىرىد في الآية الكريمة مف سكرة الأنفاؿ معان، ك يعكد لمفعؿ الثلبثي "ثىق " أمٍ حى ٍـ في ؼى "فإم ا تىثٍقًفىن يي

"، كليغكيان تىعني الإحاطة كالميارة في التعميـ كالفيـ كالإد ٍـ ٍـ لىعىم يي مٍفىيي ٍـ مىفٍ خى دٍ بًيً رٍبً فىشىرِّ راؾ، كقد ارتبط الحى

لإنساف المثقؼ بصانع الحضارة، كىي قمة تطكر المصطمح لدل ابف خمدكف بالحضارة فيك ييعىرًؼ ا

  .(2011)السكيداف، طارؽ، باشرحيؿ، فيصؿ،  كالعمكـلمرتبط بالثقافة كالتربية العمراف الثقافي ا

كالمصادر العربية، أمٍ في  يشير مالؾ بف نبي مف خلبؿ بحثو كتنقيبو عف مصطمح الثقافة في المراجع
صيؿ، كما أن و زـ أف  القكاميس العربية لـ تيعرفيا إلا إجمالان أم بدكف تفاالمغة كالتاريخ العربي، فإن و ييج

كجد عدـ كجكد أثر ليذه المفردة في العصر الأمكم كالعباسي كالمعركفة بلكثر الحًقب الزمنية التي كانت 
ثقافة لـ تظير في قمة اتساعيا كلألأتيا، كما يشير بف نبي أيضان لمسللة أف  ال الثقافة العربية في حينيا في

لجماعات كالمنظمات القائمة في حينيا لـ تقـ بلعماؿ لغة ابف خمدكف رائد عمـ الاجتماع العربي، فا
 (. 1984بف نبي، اكأنشطة أك سعت لفائدة متصمة بالثقافة )

ة حكؿ ابف خمدكف تحديدان، فقد كجدت في مقدمة ابف خمدكف تشير لمقكلة مخالف (2016) أما الشمرم
بينيـ كبيف السكقة مًفى الحضر  الثقافة في أكثر مف سياؽ، حيث يقكؿ عمى سبيؿ المثاؿ "فلب تفرؽمفردة 

إلا في الثقافة كالشارة" كالمعنى الذم يقصده ابف خمدكف ىنا ىك معنى أصمو المغة كبذلؾ تعني )الثقافة( 
كـ الثقافة في الفكر العربي، (، كىكذا تبعو العمماء كالمفكريف العرب كتراكدكا المصطمح )مفيىنا )الجلبد

 (. 6ص

الثقافة في ميجممًيا ىي السمات الركحية كالمادية كالفكرية كالعاطفية التي  أفى  (2013آؿ نيياف ) كتشير

ؿ النيظيـ كالميعتقدات، كىي تيميز المجتمعات عف بعضيا البعض، كتتجسد بيا أكجو الحياة المختمفة مث

عف كعيو الجمعي، كالذم لا يمكف تحقيؽ فنكف كآداب، تعبر عنو ك  ما ييبدعو المجتمع مًفٍ  أيضان كيؿ

  .(2020)البسطكيسي، كآخركف،  التنمية دكف مراعاة معطياتو
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كالأخلبؽ، التي كؿ المعرفة كالفنكف كالعقائد كالآداب كالعادات  بلن يا الثقافة (1978الحنفي ) كييعرؼ 

ىذه العناصر لتصبح ميتىعىممة كميتكارثة، كليا دكر كبير يصؿ ليا الإنساف مف المجتمع عبر تراكـ كتفاعؿ 

يؿ شخصية الفرد، كتنظيـ الحياة الجماعية، كتيخمؽ الدكافع مف خلبليا، كمف أىـ كسائؿ إشباع في تشك

 .(2006)الطائي، كآخركف،  افة نسؽ القيـ كالعادات كالديفالثق

لأف  ليا الأىمية الكبرل بتشكيؿ حياة الأفراد  كالثقافة حؽ إنساني، تجريده منو يعني تجريده مف آدميتو،

 ـ اعتبار الإعلبف العالمي عف حؽ الإنساف بالثقافة أحد الثكرات الثقافية اليامة في القرف كالشعكب ، كقد ت

، كلعبت تاريخيان كمازالت دكران ميمان كضركريان كمما العشريف، فيي أىـ الكسائؿ لمتلكيد عمى آدمية الإنساف

لمكضع القائـ،  قافة طابعان نقديان ركؼ كاختمت مكازيف التعامؿ الإنساني، كالتي في حينيا تتخذ الثساءت الظ

كعميو أكدت اليكنسكك أيضان ، لمدفاع عف الذات الإنسانية كاستحقاقاتيا الحياتية كشكلبن  كتككف بذلؾ أداةن 

نائيا كاحتراـ التعددية ية كضركرة إغالاعتراؼ بالبعد الثقافي لمتنمية كالتلكيد عمى اليكيات الثقافأىمية 

 .(2010)الطكيؿ،  الثقافية

كفي سياؽ الثقافة كبناء القيـ فقد بحث الجابرم الفكر الأخلبقي في الثقافة العربية، كتحديدان مكضكع حدكد 
 ـ كتابتو بمضمكف الثقافة العالمة كما أسماىا، كالتي يرل  أف  مصدرىا ليس "الأخلبؽ المطبقة" بؿ ما ت

عتماد عمى تقييـ أك تحديد المستكل يدعك إلى تطبيؽ نكع مف الأخلبؽ، كيعني ذلؾ أن و لايمكننا الا
 ـ كتابتو  الأخلبقي للؤمة مف خلبؿ المظاىر التي تطفك حكلنا في المجتمع، بؿ يجب الاعتماد عمى مات

ة عنو سكاء كاف بالتدكيف نكنو يدعك لتطبيؽ الأخلبؽ، فليان كاف مايتـ إنتاج كثيقة معرفيبكعي كفي مك
 (. 2000معرفة يدعك لتطبيؽ قيـ أخلبقية معينة ) الجابرم، المكتكب أك التدكيف البصرم فيك كعاء 

 

مميا، كمىفٍ ينتمي ثقافة ثلبثة عناصر أساسية تتداخؿ، كتتكامؿ لتصنع الكياف المتكامؿ الميمىيًز لحا كؿٌ كل

 (:From man to societyليا، كىي كفؽ كتاب )
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خلبؿ ماتتضمنو مف أفكار كقيـ كمعتقدات،  كالتي تيعطي الثقافة شكميا، مًف العناصر الثقافية الخفية، -

قادرة عمى تكجيو السمكؾ الإنساني لممجتمع لإنتاج سمع تيمثمو، كتتميز ىذه العناصر بلن يا غير 

 ت.، مثؿ القيـ كالمعتقداالجمعي لكؿ فرد كجماعةمكجكدة في الكعي  مرئية، كلكنيا

العناصر الثقافية العمنية، كىي الأنماط المرئية مف العلبقات الاجتماعية، أم مايشترؾ بو الأفراد في  -

مجتمع معيف مف عادات تجمعيا، كطيرؽ الاحتفاؿ، كميما كانت الاختلبفات الفردية فإف  ليذه 

، مثؿ الأدكار تنسيؽ السمككيات العامة لممجتمعفي تنظيـ الأدكار، كالمكانة، ك  ان العناصر دكر 

 كالتنظيمات كالمكانة.

العناصر الثقافية المادية، كىي تىتىمثؿ بالتطكر الذم يصنعو الإنساف، أم الحضارة التي تقكـ  -

 (2009انة، . )كنييا مجتمعات عف غيرىا، كالعمارةبالأساس عمى الاكتشاؼ كالابتكار، كتتفرد ف

عادة تقدير كتقيكيرل البحث أف  العناصر الثقافية الخفية ىي أىـ ا يـ لعناصر التي يجب الاىتماـ بيا كا 

 لاتجاىات الأفراد كقيميـ كمعتقداتيـ، كالتيتحققو مف خلبؿ استيدافيا  مايمكف لمصناعات الإبداعية أف

لجماعات، كلاحقان تيعبًر عف نفسيا مف خلبؿ تيشكًؿ فيما بعد الأدكار كالمكانات المناطة بالأفراد كا

  .لماديةالعناصر الثقافية ا

كفؽ صالي محمد فإفٌ الثقافة ليا عدة خصائص كسمات، كمنيا أنيا ظاىرة إنسانية، أم أنيا خاصة 

بالإنساف دكف سائر المخمكقات بتعبيرىا عف إنسانيتو، كىي الكسيمة المثمى للبلتقاء بالآخريف، كىي تحديد 

قكاـ الحياة كما أن يا ، ا كظكاىرك مايتعمؽ بيا مف قضاي ساف كعلبقاتو مع نظرائو كالطبيعةت الإنلذا

يا عممية إبداعية ن  أم أك فني يتـ خارج دائرتيا، كما فلب يكجد أم عمؿ اجتماعي أك فكر  الاجتماعية

بقدر الجديد الذم تضيفو فيي ، ك ان مستمر  ان تاريخي ان كمتجددة، كتتسـ بالتكيؼ مع المتغيرات، كتعتبر إنجاز 

مى تكحيد اليكية الجديدة مع أصالة الماضي، كتعمؿ عمى تجديد تحافظ عمى ماسبؽ مف تراث، كتعمؿ ع

 .(2019)محمد،  قيـ الركحية كالمعنكية كالفكريةال
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 كمًف الجدير بالذكر أف  ىذه الخصائص كالصفات تتقاطع مع خصائص اليكية الثقافية، كىي: 

ع كاقعو ي تتناسب متعمؽ بالأفراد فحسب، كذلؾ لأف  كؿ مجتمع لو ىكيتو الخاصة التاليكية لات -

إقصاء أك إدماج لقيـ كصفات جديدة في المجتمع يتـ بناءن عمى ماييحدده  الاجتماعي، بحيث أف  أم

 المجتمع كىكيؿ. 

زيف اليكية الثقافية مًفى الصف اليكية مكتسبة متكارثة، أم -  رات يلتي بالأساس مًفات كالاعتباأف  خى

ات ىذه عبر عف الثقافة تتككف مف خلبؿ تجارب كخبر تاريخ المجتمع المشترؾ، فالريمكز التي ت

 المجتمعات مع بعضيا البعض. 

لًدى المرء عميو، بؿ تتداخؿ  - اليكية الثقافية ليست ميجرد انتساب إلى عرؽ، أك ثقافة معينة، أك ديف كي

قتصر عمى مجمكعة مف العناصر دكف غيرىا، كليست أمران نيائيان عناصر عديدة في تشكيميا، كلا ت

 تغيرات بسبب عكامؿ عديدة.  تحققان مسبقان، أم ليست حقيقة ميطمقة، بىؿٍ يمكف أفٍ يحدث بيام

ىك نشاط إنساني أساسي يىجب أفٍ  س أمران ثانكيان، أك نظريان، بؿإف  البحث في مسللة اليكية الثقافية لي -

كمكاءمتيا مع مينطمقات تمعات دكمان، لمعمؿ عمى تجديد ىكيتو الثقافية كالارتقاء بيا، تيمارسو المج

دراكو ليا، كلأزماتيا، يساعده في معالجتيا،  كاقعو الإنساني، فمعرفة المجتمع بيكيتو الثقافية، كا 

رساء ا  .(2019)محمد،  لثقافة كالحضارة التي يرنك إليياكا 

، لأن و كؿ منيما كاليكية الثقافية ىي مترادفات متكازية بالأىمية كالفعؿ أيضان  كيرل البحث أف  مفردة الثقافة

ر عف حضكرىا ككجكدىا الخاص الذم يميزىا عف الآخريف جزء مف الأخرل كانعكاس ليا، كما أن يا تعب

عدىا مف خلبؿ ماتحممو مف قيـ كمعتقدات، كييسيـ في تحديد مكانتيا كدكرىا كسط الآخريف، كبالتالي يسا

 العناصر الثقافية الماديةبناء كتشييد  الخاص بيا أيضان مف خلبؿكالمادم في تشكيؿ الحضكر البصرم 

 . المتكائمة مع ىذه الثقافة كىذه اليكية الثقافية
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   :التنمية المستدامة واليوية الثقافية. 4.2.1.2
لإنساف كحياتو ما أمكف، كيرل التنمية المستدامة كمسعى إنساني نابع مف دكافع عديدة أىميا الرقي با

تو، كدافع ـ بالسمكؾ الإنساني، كيقع في قمة ىذه الدكافع تحقيؽ الفرد لذاماسمك أف  الدكافع ىي التي تتحك

و، إليأصيؿ ككامف في الإنساف أينما كاف، كيحققو مف خلبؿ استخداـ  أفضؿ إمكاناتو كقدراتو لمكصكؿ 

ثؿ تلكيد العدؿ، كصنع الجماؿ، كتحقيؽ النظاـ، كالكشؼ عف عبر تحقيؽ قيـ كغايات إنسانية نبيمة م

تمعات ذاتيا، كتيمبي أسمى قة، كىذه جميعيا ترفع الفرد كتحقؽ ذاتو، كمف خلبليا تحقؽ المجالحقي

  .(2019)صكباف، كآخركف،  نا تتجمى الثقافة كيتبمكر دكرىااحتياجاتيا، كى

 بثقافتيا الخاصة، كأفٍ تسعى لتلكيدىا لأن و مف خلبليا كالشعكب التي تريد التقدـ عمييا أفٍ تتمسؾ أكلان 

رمكزىا المستقمة، فاليكية الثقافية ىي الكاجية الحضارية حدة متكاممة ليا طابعيا الخاص، ك ر كك تظي

كالمتحكمة بإرادتو، كتىنبيع أصالتو منيا، ك إفٍ تخمى عنيا فيك يتخمى عف ذاتو، كاحتفاظو ىك مايمكنو مف 

ق أف تككف علبقاتو مبنية عمى  امة العلبقات مع الثقافات الأخرل دكف أف يذكب فييا، مع مراعاةالتطكر كا 

رة قائمة عمى مكاكبة الحداثة كالإسياـ بالإنتاج الحكار كالتفاعؿ، كليس الجمكد كالا نغلبؽ، فالميعاصى

الثقافة كتثرييا كتجددىا، مع  كالإبداع العالمي، كما أف  الانفتاح عمى الثقافات الأخرل لو فكائده التي تغني

  .(1998)عارؼ،  ثار سمبية عمى المجتمع أيان كافما ليا مف آمراعاة تجنب التبعية الثقافية ل

كما يؤكد عمـ الاجتماع الثقافي دكر النسؽ الثقافي لممجتمع في بناء شخصية الفرد، فكؿ فعؿ  يقكـ بو 

مف حكلو، كعميو ىناؾ اعتماد متبادؿ مابيف الثقافة كالفرد  الفرد ىك نتيجة لثقافتو، كمعرفتو بنفسو، كالعالـ

الأخيرة عبر الأنساؽ الحياتية التي تشكيؿ تكجيو كسمككو، ككلبىما نتاج للآخر أم الفرد كالثقافة، ك في 

تيشكميا مف عادات كتقاليد كفكر كقكانيف ككؿ مالو علبقة بالثقافة فإن يا تساعد الإنساف عمى التكيؼ 

 . (2004)نافع،  مجتمعات كغاياتيا كييمثؿ كجكدىاالذم يصنع الكالتفاعؿ 
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   :الي وية الثقافية. 5.2.1.2
، نظران لأىميتيا كككنيا عاملبن حاسمان اليكية الثقافيةأيضان في مسائؿ الثقافة مكضكع يناقش ىذا البحث 

لأف  تربط اليكية بالثقافة، في تشكيؿ كاقع الأفراد كالجماعات، كالمجتمعات، كما أن و ىناؾ علبقة كثيقة 

كما تعمؿ الثقافة دكف كعي لميكية، بينما اليكية تىممًؾ  كنات اليكية،كميككف أساسي مف مك الأخيرة مصدر

لايىيـ حجـ الأفراد كالمجتمع، كلا أماكف تكاجده خارج  القدرة عمى تغيير الثقافة، كمعالجتيا كفؽ الاحتياج

جمؿ السمات في حياة الأفراد الذيف يحممكنيا، كاليكية ىي م ان أساسي ان جزء حدكد الكطف، لأف  الثقافة تيشكؿ

)محمد، ضيا البعض، كىذه السمات تحمؿ عناصر اليكية التي تميز الأفراد كالمجتمعات عف بع

2019 .) 

 ركفالثقافة بمككناتيا ىي إذ  ؛كترل الباحثة أف  الثقافة ىي مككف أساسي كعامؿ في تشكيؿ اليكية 

 ، فاليكية الثقافية نظاـ قائـ متيفيا مف الصعب أفٍ تيييمف عمى اليكيةاليكية، كما أن  مدار ي في أساس

اليكية الثقافية تيغير ما لا تراه مناسبان في عناصر فقائـ بذاتو، كاعي لسًماتو كمدرؾ لشاكمتو التي يريد، 

ياج اليكية الثقافية كقدرتيا عمى الثقافة حكليا، كتعمؿ عمى تكييؼ عناصر الثقافة لكي تتكاءـ مع احت

 الاستمرار. 

جر الزاكية في تككيف الأمـ؛ لأن يا نتيجة تراكـ  فإف رمبد الجابلمحمد عاكفقان ك  اليكية الثقافية ىي حى

تاريخي طكيؿ، كيُّعرفيا بلن يا: "كياف يصير كيتطكر، كليس معطى جاىزان كنيائيان، فيي قابمة لمتطكر إما 

نتصاراتيـ كتطمعاتيـ، اش أك في اتجاه الانتشار كىي تغتني بتجارب أىميا كمعاناتيـ، افي اتجاه الانكم

يجابان مع الي  تدخؿ معيا في تغاير مف نكعو ما" كيات الثقافية الأخرل التيكأيضان باحتكاكيا سمبان كا 

  .(2019)عكض، 
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نىسب الإنساف نفسو لما يحيط بو،  يُّعرؼ شريؼ كناعنة اليكية بلن يا: كيفية تعريؼ الفرد لذاتو، مف خلبؿ

بكؿ ما كجد لدل كؿ إنساف "خارطة إدراكية"، أم صكرة عف العالـ المحيط أم بالنسبة لباقي العالـ، كت

فيو، كاليكية ىي صكرة الفرد عف مكقعو عمى ىذه الخارطة كعلبقاتو مع كؿ أجزاء تمؾ الخارطة، كيككف 

الزماف كالمكاف، كالفركؽ في العلبقات مع الأجزاء المختمفة ليذه العلبقة قدر الإمكاف استمرارية عبر 

كبناءن عمى ىذا الفيـ يبني الفرد تكقعاتو  ،ف في الانتماءات المختمفة لكحدات كأجزاء تمؾ الخارطةتكك 

)كناعنة،  لآخريف كتجاه مككنات العالـ كمولسمكؾ الآخريف كنتيجة سمككيـ كسمككو كردكد فعمو تجاه ا

2011).  

كنظاـ قائـ بذاتو فعلبن، يعي دكره  لبحث أف  ىذا التعريؼ مف التعريفات التي تصؼ اليكية الثقافيةيرل ا

لآخريف، أمٍ أف  صكرة الآخريف كمكانتيـ كحدكد كمكاقؼ تعامميـ مع اليكية ليا كمكانتو، كلكف ذلؾ نسبةن ل

عطاءىا كجكدان بناءن عمى كجكد الآخريف الآخريف غير فمك أف  ، را لكجكدىاكمبر  دكرىا في سىبر اليكية كا 

ة تعامميا، كىذا يدعك لطرح ف تعبر عف نفسيا، أك تحديد مكانتيا كخارطمكجكديف لما احتاجت اليكية أ

يؿ اليكية تظير كمكاجية لميكيات الأخرل كبالتالي في فسؤاؿ عف سبب كجكد أك ظيكر اليكية فعلبن، 

أـ أف  اليكية كنظاـ فعمي لمكجكد يظير دكف  ؟لف تظير لياحاؿ لك لـ تكف اليكيات الأخرل مكجكدة كنًدو 

  ؟رجة لكجكد حافز آخر خارجو يختمؼ عنو كيستفزه لمظيك الحا

ترافؽ ظيكره مع ازدياد الكعي  في العمكـ الحديثة اليكية الثقافيةمفيكـ يكس بكاردم أف  يؤكد د. باسيم

خيرة مف تكسع استعمارم، كاضطياد، كعنصرية المعرفي كالاىتماـ بالثقافة، فما حدث في القركف الأ

كمفيكـ الييكية تاريخيان  ؾ بجذكرىا أكثر كنكع مًفٍ الصمكدالأقميات، جعميا تتمسعانت منيا الشعكب، ك 

كنشلى عندما بدأت ، أم ذكر أك أنثى، ىيكى أك ىيكاصطلبحيان كًفؽ عمـ النفس الثقافي فإًن و ييمثًؿ 

ك غربي ميستعديف لحمايتيا، كىكا د فيميـ لذاتيـ شرطى أفٍ يككنديد حدك المجمكعات كالأفراد تقكـ بتح
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مو عبر فيـ "الذات" ككياف مستقؿ يقكـ بتلسيس ىيكيتو الخاصة بيديو، كتقكـ ىذه الذات المنشل كبدأ في

 شرم إلى التمدفقبؿ كؿِّ شيء عمى الكعي الفكرم، كتحقؽ كجكدىا ككياف مفكر كتقكد نفسيا كالجنس الب

 .(2021، ايبالش)

المثاؿ الفمسفة لنخب الثقافية كالاجتماعية، فعمى سبيؿ ك كلم مفيكـ تعددت التفسيرات النظرية لو ما بيف ا

يكلكجية ية السك يلتي بنظر  دكر كايـالعالـ ف  الييكية قائمة عمى التلمؿ الخالص، بينما إالديكارتية تقكؿ 

بتشكيؿ ذاتيا بشكؿ مستقؿ كأن يا ثمرة الثقافة كفي حالتو أف  الذات ليست حرة الاجتماعية، كالتي مفادىا 

صناعية، كقد ساىمت فمسفة ميشيؿ الغير كالتي تختمؼ عف الثقافات  يا الثقافة الصناعية الحديثة،فإن  

 فككك في تفكيؾ اليكية العالمية لمذات، فبالنسبة لو الييكية يحددىا الآخر الذم قد يككف معاكسان لو،

مجمكعة متغيرة كفؽ الثقافة ة التاريخية إلى الاتجاه المستمر نحك تفكيؾ اليكية كتحكيميا لكتشير العممي

ف  ىذا التكجو القائؿ بلف  اليكية تكجد بناءن عمى الآخر يفرض كجكد "سياسة الييكية"، كيؤكد  كالتاريخ، كا 

ة تقكـ ت، كتلسيس ثقافالحؽ المشركع للؤقميات، كالشعكب، كيسمط الضكء عمى التلسيس المصطنع لميكيا

  .(2021، الشايب) عمى الاختلبفات كالفركقات

اليكية الثقافية: بلنيا نظاـ مف القيـ، كالتصكرات التي يتميز بيا مجتمع ما تبعان  (2015)نصاركما ييعرؼ 

لخصكصياتو التاريخية كالحضارية، ككؿ شعب مف الشعكب البشرية ينتمي إلى ثقافة متميزة عف غيرىا، 

فردية، ىكية  ؛ةلأخيرة مستكيات ثلبثكياف يتطكر باستمرار كيتلثر باليكيات الثقافية الأخرل كليذه اكىي 

 .(2015.يناير.28ر، نصا) ىكية جماعية، ىكية كطنية

ز اليكية الثقافية يكمف في الانتقائية الي تمارسيا لنفسيا، أم أنيا مف الممكف أف ميي كترل الباحثة أف  تى 

تساعد نفسيا عمى  بالحذؼ أك الإضافة لكي تغيير سكاءـ بإعادة تركيبيا، أك تقكـ بتفكؾ نفسيا كتقك 

ككنيا أيضان عمى مستكيات، فاليكية ك  كالكصكؿ لغاياتيا، كىذا يزيد مف أىميتيا، د كالاستمرارالصمك 
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كلكف  الفردية لكؿ فرد عمى حدة مختمفة، كانضمامو لجماعة معينة يعني اختياره لمكانة كدكر ما خاص بو

تشكؿ مجمكع  لميكية بلن يا بمستكل آخرنفرد يتشابو مع جماعة بحد ذاتيا أيضان، أما اليكية الكطنية ت

كعميو اليكيات الفردية المختمفة كالتي تجمعيا في أرضية كاحدة مشتركة كالمكاف كالتاريخ الجمعي كالمغة، 

 كلكنيا سكؼ تنتفض جميعياو، يعكد أصميا جميعان لمصدر كاحد، كطف كاحد لـ تختر أف تككف من

 ا. باختلبفاتيا في حاؿ ت ـ مس كجكدى

، فمف في كجكد الأفراد كالأمـالأساسية  ركافكية الثقافية، ككنيا أحد الأز أىمية مفيكـ اليي عز تتكما سبؽ 

خلبؿ الخصائص الفكرية كالسمككية التي تحمميا فإن يا تميز الأفراد كالشعكب عف غيرىـ، كلذلؾ سعت 

اف يحافظ عمى ذات المجتمعات، يكنسكك عبر برامجيا أفٍ تيعزز المفيكـ، كأعطتو مكانة خاصة ككيال

بلن يا:  اليكنسكك، ك تيعرفيا في الكقت ذاتو المختمؼ عنيا الآخربير عف نفسيا أماـ عمى التع كيساعدىا

البعض، كىي تتككف عف بعضو  ان مجمكع السمات الخاصة التي تجعؿ الميركب الثقافي لممجتمعات مختمف

سياسية، كالثقافية، كالنفسية التي تعطي لممجتمعات مف خلبؿ الظركؼ الاقتصادية، كالتاريخية، كال

تيشكؿ نظرة المجتمع لنفسو كللآخر، دكف التقكقع أك الانغلبؽ، كالانفتاح عمى الآخر دكف ك خصكصية، 

لخلبؽ ضمف مستجدات العصر، أم الذكباف، كىي خصكصية قابمة لمتطكر مف خلبؿ التفاعؿ الفاعؿ كا

 حفظ خصكصيتو، كيحميو مف الاندثارش، يلخذ، كيعطي عبر تفاعؿ يأف  اليكيات كياف يعيش ، كيتعاي

 .(2019)عكض، 

ف كانت تريد الحفاظ عمى مكنكناتيا أف لا  كترل الباحثة أف  ذلؾ يعني أن و عمى اليكية الثقافية حتى كا 

ات عمى ىذه المكنكنات، بؿ عمييا دكمان السعي للبنفتاح عمى اليكي تنغمؽ عمى نفسيا بداعي الحفاظ

نو أف يرفع قيمتيا الحضارية بشكؿو أكبر الثقافية المختمفة كاكتساب مايمكنيا مف التطكر، فذلؾ مف شل
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كأجمؿ، فكما لكؿ ىكية ثقافية مىمكاتيا الخاصة لدييا أيضان عيكبيا كثغراتيا التي يجب أف تكاجييا كتعيد 

 برىا. سى 

 :مصادر اليوية. 6.2.1.2
ة في كثير مف المجتمعات، كالتي المصادر اليامة في بمكرة اليكيالديف: يعد المعتقد الديني مف . أ

تتحصف بو لتجنب التغيرات المتسارعة في المجتمع كالتي لاتستطيع ىذه المجتمعات مكاكبتيا 

 كالانخراط فييا. 

م كالاجتماعي محددان رئيسيان لتشكؿ ىكية طبقية في الطبقة: يشكؿ المستكل الثقافي كالاقتصاد. ب

 المجتمع.

ؽ: كىذا يعتمد عمى طريقة التكظيؼ السياسي كالتعبئة لممجمكعات عبر إعطائيـ إحساس عر ال. ت

ف حاكلت بعض القكانيف تجاىمو.   بالانتماء كالتاريخ، كما يبرز العرؽ كمحدد حتى كا 

ة لمختمؼ الفئات العمرية كالجنسية يبرز العمر كالجنس العمر كالجنس: نظران للبختلبفات السيككلكجي. ث

 تجاىات. لمجمكعات عمرية أك جنسية متمايزة مف حيث الحقكؽ كالكاجبات كالاكمحدديف 

المغة )الميجة(: تعد المغة بالإضافة إلى دكرىا الميـ كلداة لمتخاطب كنقؿ المعرفة، عنصر تمايز ميـ . ج

حمية تجعؿ الجماعات التي تمارسيا تصارع لفرض كجكدىا في المجتمع، فحينما تكجد عدة لغات م

 يز عف بقية المجمكعات. ككياف متم

الثقافة، بالإضافة إلى الديف، كالمغة، كالطبقة، تعد الثقافة الجزء المكتسب في بناء اليكية، كالأكثر . ح

في بكاسطة ديناميكية، نتيجة العضكية في المجتمع، كتعتبر درجة انتقاء الفرد مف المكركث الثقا

 كية. العمميات الاجتماعية كالتربكية، محددان أساسيان لمي



36 
 

كبرأم الباحثة فإف  اليكية الثقافية ىي الكجكد الذم يتـ مف خلبلو تشكيؿ أنماط الحياة، كتحديد دكر الأفراد 

اصة، كالمجتمعات في تشكيؿ بيئاتيا المحمية، كصناعة مستقبميا بما يتكاءـ مع دكافعيا كتطمعاتيا الخ

ثراؤىا ىك الغاية الأ   .(2019)محمد،  سافسمى لكجكد الإنكتلكيد ىذه اليكية كا 

   :ع قة الصناعات الإبداعية بالتنمية الثقافية. 7.2.1.2
تىبرز العلبقة التاريخية المتكازية مابيف المفيكميف ريغـ الاختلبؼ الجكىرم في المفيكـ كالمسار الديناميكي 

تلثير المتبادؿ، بيف الأىمية الخاصة لكؿ منيما، كالالعديد مف المسائؿ التي تي  خلبؿ فٍ لًكيؿو منيما مً 

ة، كمف خلبؿ الاطلبع عمى العديد مف المقالات كالأبحاث يمكف الإشارة لمكضكعيف كالعلبقة المتشابك

 ا: أساسييف ييبرزاف ىذه العلبقة كأىمية كتلثير كؿ مف الصناعات الإبداعية، كالتنمية الثقافية، كىم

 الاتفاقيات الدولية ذات الع قةأولًا: 

انبثؽ عنيا عدة مؤسسات كككالات  ،ة بمسعاىا الإنسانينظمة الأمـ المتحدمنذ بداية ملسسة م

متخصصة ترعى الشؤكف الإنسانية كالدكلية، كمف ضمنيا المنظمة الدكلية لمتربية كالعمكـ كالثقافة، كالتي 

ا المكلطنظران لأىميتو في التلثير عمى مستقبؿ الأفراد كالأمـ،  خاصبشكؿو  ترعى الشلف الثقافيانبثقت ل

عبر رحمة طكيمة  كصناعات ر كؿ ما تعمؽ بو مف حقكؽ كممارسات كسياساتطفٍ تيؤ عت منذ البداية أسى 

مف المؤتمرات الدكلية الحككمية، كالاتفاقيات الدكلية التي كاف مف شلنيا أف تنظـ ىذا القطاع، سكاءن 

 ىي: لأىميا، ك  ذات العلبقة كثيرة، كلكف سيتـ الإشارةالاتفاقيات ك أك الدكؿ،  للؤفراد،

 (1950اتفاؽ فمكرنسا ) .1

نظران لأىمية السمع الثقافية، ك الأثر الكبير ليا، كالحؽ الإنساني بالمعرفة، كالرقي، استدعت الحاجة لنظـ  

( 1950اف "اتفاؽ فمكرنسا" المبرـ في عاـ )التبادؿ الثقافي كتسييمو، كىذا ماساىـ بازدىار ىذا القطاع، كك
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تربكيػػػة كالعمميػػػة ( ىمػػػا الكثػػػائؽ الناظمػػػة لاسػػػتيراد المػػػكاد ال1976ؿ نيركبػػػي" عػػػاـ )كالػػػذم لحقػػػو "بركتككػػػك 

كالثقافية، كىما تحت رعاية المنظمة الدكلية لمتربية كالعمكـ كالثقافة، كالتي لطالما سعت لييسيـ ىػذا الاتفػاؽ 

ة، الحػػر للؤفكػػار كالمعرفػػ ت مػػف أجمػػو كىػػك التبػػادؿسٌػػسٌ اشػػيان مػػع أىػػدافيا المتعمقػػة بمػػا أي تمفػػي التقػػدـ الثقػػافي 

ككانػػت أبػػرز المػػكاد التػػي اىػػتـ بيػػا الاتفػػاؽ المػػكاد البصػػرية كالسػػمعية سػػكاءن التػػي تنتجيػػا الػػدكؿ كالأفػػراد أك 

 (.2002لمتربية كالعمـ كالثقافية، )منظمة الأمـ المتحدة  المنظمة نفسيا

 ( 2003ية صكف التراث الثقافي غير المادم )اتفاق .2

، كيمييا العيد 1948رزىا الإعلبف العالمي لحقكؽ الإنساف لعاـ كؾ دكلية سابقة، أبكالتي انبثقت عف صك

، كأيضػان الإعػلبف العػالمي المتعمػؽ 1966الدكلي المتعمؽ بالحقكؽ الاقتصػادية كالاجتماعيػة كالثقافيػة لعػاـ 

تقػػدـ لتػػراث مػػف الحفػػاظ عمػػى ىػػذا ا، كجػػاءت ىػػذه الاتفاقيػػة إدراكػػان لمػػا يتيحػػو 2001بػػالتنكع الثقػػافي لعػػاـ 

 كخصكصان في قضيتي العكلمة، كالتحػكؿالمستمرة تغيرات عمى ال هأثر تراكـ ىذا التاريخ ك  خلبؿ مفيحصؿ 

 ،نػػدثارهاجتماعيػػة كثقافيػة لاتبعيػات ككمػا ىػػي تبعيػات الحفػػاظ عميػو فإن ػو ىنػػاؾ ، للؤفػراد كالأمػػـ الاجتمػاعي

  نص ميجمؿ الاتفاقية عمى مجمكعة أىداؼ رئيسية، كىي:تك 

 صكف التراث الثقافي غير المادم. .1

 احتراـ التراث الثقافي غير المادم لمجماعات كالمجمكعات المعنية كللؤفراد المعنييف. .2

تقػػػدير التكعيػػػة عمػػػى الصػػػعيد المحمػػػي كالػػػكطني كالػػػدكلي بلىميػػػة التػػػراث الثقػػػافي غيػػػر المػػػادم كأىميػػػة ال .3

 المتبادؿ ليذا التراث.

 ة. التعاكف الدكلي كالمساعدة الدكلي .4

ظـ السياسات كالممارسات الدكلية كالكطنية لمحفاظ عمى التػراث كمف أىـ التدابير المتعمقة بالاتفاقية ىي: نى 

نشاء صندكؽ خاص بو كداعـ ليذه الس   .(Kurin, 2004) تياسات كالممارساالثقافي غير المادم، كا 
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 ( 2005ية حماية كتعزيز تنكع أشكاؿ التعبير الثقافي )اتفاق .3

يػة مسػللة ميمػة كشػائكة جػدان فػي العصػر الحػالي، كىػي مسػللة التنػكع الثقػافي؛ كالخيػارات الاتفاق أكدت ىذه

الغنية التي يتيحيا كخبرات كطاقات تعزز القػيـ الإنسػانية كػالاحتراـ كالتسػامح كالعدالػة الاجتماعيػة كأىميػة 

ف أىػػـ التنػػكع الثقػػافي مًػػ أف   عمػػى كدكرىػػا بتكػػريس حقػػكؽ كحريػػة الإنسػػاف، كتؤكػػد الاتفاقيػػة أيضػػان العمػػؿ بيػػا 

د أيضػػػان عمػػػى ضػػػركرة إدمػػػاج الثقافػػػة كعنصػػػر اسػػػتراتيجي فػػػي شػػػدً الركػػػائز الأساسػػػية لمتنميػػػة المسػػػتدامة، كتي 

 ف أىـ أىداؼ ىذه الاتفاقية، التالي: السياسات الإنمائية الكطنية كالدكلية، كمً 

 حماية كتعزيز أشكاؿ التعبير الثقافي.  .1

 فاعؿ الحر ليا.بازدىار الثقافات كالتتييئة الظركؼ الكفيمة  .2

شاعةن لمسلبـ. .3  تشجيع الحكار بيف الثقافات دعمان للبحتراـ بيف الثقافات كا 

 . تعزيز التكاصؿ الثقافي .4

 لمحمية كالكطنية كالدكلية.تشجيع احتراـ تنكع أشكاؿ التعبير الثقافي كضركرة زيادة الكعي بقيمتو ا .5

ص الناميػػة، كضػػركة مسػػاندة فػػة كالتنميػػة لجميػػع البمػػداف، كبػػالأخالتلكيػػد عمػػى أىميػػة الصػػمة بػػيف الثقا .6

 أنشطتيا عمى الصعيد الكطني كالدكلي لضماف الاعتراؼ بالقيمة الحقيقة ليذه الصمة.

فيا حاممػػػػة لميكيػػػػات كالقػػػػيـ الاعتػػػػراؼ بالطبيعػػػػة المتميػػػػزة للؤنشػػػػطة كالسػػػػمع كالخػػػػدمات الثقافيػػػػة بكصػػػػ .7

 كالدلالات.

اد كتنفيػػذ السياسػػات التػػي تراىػػا ملبئمػػة لحمايػػة م لمػػدكؿ فػػي مكاصػػمة كاعتمػػالتلكيػػد عمػػى الحػػؽ السػػياد .8

 كتعزيز أشكاؿ التعبير الثقافي عمى أراضييا.

تكطيػػد التعػػاكف كالتضػػامف الػػدكلي، بػػركح الشػػراكة كخصكصػػان بمػػا يتعمػػؽ بقػػدرات الػػبلبد الناميػػة عمػػػى  .9

 حماية كتعزيز أشكاؿ التعبير الثقافي. 
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التي تنص عمى دم  الثقافة في سياسات التنمية المستدامة، ( ك 13لاتفاقية المادة )كمف أبرز المكاد بيذه ا

 Lhermitte, and others) ي لمتنكع الثقافيككسابقتيا نشل بمكجب ىذه الاتفاقية الصندكؽ الدكل

2005). 

لؤمـ كالاىتماـ بو أف  نيض  المفاىيـ المتعمقة بالثقافة كالتاريخ الغير مادم ل كترل الباحثة عمى ىذا الصعيد

فقط مف  نية كىكيؿ كالتي لايمكف أفٍ تسمكثقافة الإنساعمى مستكل ارتقاء الأمـ، كارتقاء الماىك إلا دلالة 

كف أيضان تقدمان خلبؿ التقدـ الاقتصادم أك العممي، لأف  التقدـ الخالي مف الاىتماـ بركح الأمـ سيك

 مف المضاميف كالقيـ الإنسانية. منقكصا خاليا 

 ثانياً: العولمة الثقافية 

كجب ماي قضية العكلمة تيبرًز أىمية التنمية الثقافية كالصناعات الإبداعية كلحد أبرز أدكاتيا الحديثة،إف  

مسارات الاجات الإبداعية، ك الاىتماـ بطبيعة الإنتمف خلبؿ الاىتماـ أكثر بالسياسات المتعمقة بيما، 

أصبحت أحد أبرز سمات العصر  لنيا، فالعكلمةتيجيات المتبعة بشالثقافية كالاستراتنمية المحمية لم

شكالياتو في ذات الكقت مف خلبؿ انعكاساتيا المختمف  مناقشةة في شتى المجالات، كتحاكؿ ىذه الدراسة كا 

مجالات العكلمة خلبفان ل كما أسمفنا للة ليا دكر طاغو كمسية فقط، الثقافالعكلمة المجالات المتعمقة ب

 .ؿ العكلمة الاقتصادية كالتقنيةمث، الأخرل

القدرة التي تممكيا العكلمػة اليػكـ عمػى اختػراؽ خصكصػيات المجتمعػات، لػـ تحصػؿ بالصػدفة، بػؿ ىػي إف  

ػػكر عمػػى نًتػػاج  ؾ اشػػتغؿ الغػػرب ميبكػػران التػػلثير المػػرياد فػػي المجتمعػػات، كلػػذل تحقيػػؽكعػػي مػػدركس لقػػدرة الصي

مًػػػػؿ عمػػػػى تطكيعػػػػو لأ غػػػػراض التسػػػػكيؽ، كالسػػػػعي الػػػػدؤكب لمسػػػػيطرة عمػػػػى الأذكاؽ عمػػػى عػػػػالـ الصػػػػكرة، كعى

خصكصان في الكلايات المتحػدة، كبػدأت باسػتخداـ ىػذه القػدرة لإعػادة تشػكيؿ الػكعي، كتػركيض الجماعية، ك 

الخاصػة، كىػذا شػك ؿ خطػران عمػى الكينكنػة كينكنة المجتمعات عمػى الغايػات الاسػتيلبكية، تمبيػة لمصػالحيا 
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بالبعػػػد اىييػػػا تتلبشػػػى مػػػع الأبعػػػاد الاسػػػتيلبكية الجديػػػدة المصػػػطنعة مًػػػفٍ خػػػلبؿ تمالإنسػػػانية، التػػػي بػػػدأت 

  .(2009)كنانة،  الأميركي

بًفعؿ العكلمة أصبح ىناؾ حاجة ميمًحة لكجكد سياسات ثقافية محمية تحافظ عمى الثقافات المحمية، بما 

ية مستمرة، كمتسارعة، كمتصمة مع ركح العصر كالثقافة العالمية، كذلؾ لأف  التغيرات الثقاف يتكافؽ

اعية للئنساف فإف  التقدـ التكنمكجي جعؿ انعزاؿ المجتمعات عف بعضيا متكاصمة، فخلبفان لمطبيعة الاجتم

ف حكليا، كلذلؾ البعض أصعب مف أم كقتو مضى، كلا تستطيع أف تمنع التلثير كالتلثير بالعالـ م

ابيف المحمي كالعالمي، كالعمؿ عمى استيعاب أصبحت الحاجة ماسة لاستيعاب الفجكة الثقافية م

بداع متكائـ مع الثقافة المحمية، المجتمعات لثقافاتي حداث تنمية ثقافية تنطمؽ مف فكر، كفف، كا  ا، كا 

 .(2014)زمكرم،  كالتخمؼ عنيا ؿ الثقافة العالميةكيتكيؼ مع مستجدات العصر بدلان مف تحجيـ كتجاى

معيف عمى المجتمعات الأخرل، كذلؾ  ة إلى محاكلة تعميـ نمكذج ثقافيكما يشير مفيكـ العكلمة الثقافي

مف خلبؿ التلثير عمى المفاىيـ المتعمقة بالحضارة، كالثقافة، بما فييا أنماط السمكؾ للؤفراد كالمجتمعات، 

صاد، كالتقنية، كتيدؼ ىذه العكلمة لزرع قيـ كفكر ثقافي لمقكل عبر كسائؿ شتى منيا السياسة، كالاقت

سقاط مناعتالأضعؼ، كجعؿ ىذه المجتمعات منفتالمييمنة في كعي  يا، حة للبختراؽ الثقافي، كا 

 .(2019)صالح، كآخركف.  كحصانتيا الثقافية كالحضارية

لمقيـ، كالفكر، كأنماط  تكحيدان  يعنيمة أف  البعد الثقافي لمعكل ( 2017 الكاردة في )عاشكر، مزاىرة كتشير

لبشر، كفي المفيكـ الأميركي ـ، كذلؾ لتكفير مساحة مف التفاىـ كالقرب بيف اسمكؾ الشعكب حكؿ العال

يعني ىذا البعد السيطرة الثقافية عمى جميع الثقافات، مف خلبؿ كسائؿ الاتصاؿ كالتقنية الحديثة، كانتقاؿ 

عديدة منيا النكع  العالمية، مف خلبؿ تكحيد القيـ العالمية اتجاه قضايا مجتمعية الثقافة الكطنية إلى الثقافة
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ؿ استخداـ الاتصالات، كالإعلبـ بكسائميا المختمفة، التي الاجتماعي، كالجريمة، كالأسرة، كذلؾ مف خلب

 تساعد عمى انتشار سريع كسيؿ لممعمكمات دكف رقابة أك محاسبة. 

مغكية لمشعكب، لمة الثقافية أثارت القمؽ عمى العديد مف الأصعدة الثقافية كالفيو فإف  العك  ؾلا شكمما 

شو العالـ منذ الأزؿ، كلكف عصر المعرفة كالعكلمة الحالي فتعدد الثقافات كتنكعيا كاقعان غير اختيارم يعي

كؿ ذلؾ،  كالصراعات الحادة المتزايدة زادت مًفٍ كعي الشعكب بيكياتيا كحاجتيا لتلكيد ذاتيا في خضـ

مى ىكياتيا المحمية مقابؿ الانفتاح عمى الثقافة كىذا زاد حاجة الدكؿ كالشعكب لمتكازف مابيف الحفاظ ع

 .(2015)الشمبي،  صراع، بؿ لدكاعي السلبـ كالعدؿ كالازدىارالعالمية دكف 

ناع الصمي دعاة لً ث أف  مسللة العكلمة الثقافية مكيرل البح ناعات الإبداعية، ساءلة المقكلة الثقافية لصي

نسانية في آفو معان،  ريةأك تجا فالمينتى  الإبداعي ليس قيمة إبداعية نما قيمة ثقافية حضارية كا  فقط، كا 

نما ىك  كالاىتماـ بالمقكلة كاليكية التي يحمميا ليس ترفان، كليس مف أجؿ دكاعي إنسانية عالمية فقط كا 

 . مسللة اىتماـ كطني أيضان 

  :لإبداعية والتنمية الثقافية في فمسطينالصناعات ا. 8.2.1.2
فػػي منظمػػة الأمػػـ المتحػػدة لمتربيػػة كالعمػػـ  195رقػػـ  فمسػػطيف العضػػك الكامػػؿ أصػػبحت 2011فػػي أكتػػكبر 

د قت فمسطيف عمى ست اتفاقيات لميكنسػكك، بمػا فػي  كالثقافة )اليكنسكك(، ك في كقتو لاحؽ لذلؾ الحيف صى

تنػػكع أشػػكاؿ التعبيػػر الثقػػافي، كالجيػػة المخكلػػة لقيػػادة جيػػكد ىػػذه بشػػلف حمايػػة كتعزيػػز  2005ذلػػؾ اتفاقيػػة 

ة، كقد تمكنت مًفٍ تقديـ أكؿ تقريػر ربػاعي حػكؿ الاتفاقية كتعزيز مبادئيا ىي كزارة الثقافة الثقافة الفمسطيني

عمػػؽ ، أمػػا المجنػػة الكطنيػػة لمتربيػػة كالثقافػػة كالعمػػكـ ىػػي المؤسسػػة المخكلػػة بمػػا يت2017الاتفاقيػػة فػػي يكنيػػك 

  (Natour, 2020).ي لصندكؽ الدكلي لمتنكع الثقافبا
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سػػطيف لاتفاقيػػة حمايػػة كتعزيػػز تنػكع أشػػكاؿ التعبيػػر الثقػػافي قػػدمت كزارة الثقافػػة الفمسػػطينية ضػػماـ فمكمنػذ ان

بمكجبيا تقريريف حكؿ الجيكد المبذكلة في سبيؿ تنفيذ الاتفاقية، سكاءن عمى مسػتكل المؤسسػات الحككميػة، 

و المضػػاميف كالأىػػداؼ فػػي بشػػاشػػطيف فػػي مجػػاؿ الثقافػػة، كريغػػـ ت، أك الجامعػػات، أك الأفػػراد الناأك الأىميػػة

التقريريف إلا أن و ىناؾ بعػض الاختلبفػات الجكىريػة فػي غايػة رصػد المعمكمػات كالأىػداؼ لكػؿ تقريػر، بمػا 

كقػػد كانػػت التقػػارير يعكػػس التطػػكر التػػدريجي لانػػدماج ىػػذه المفػػاىيـ ضػػمف السياسػػات الثقافيػػة الفمسػػطينية، 

 عمى النحك التالي: 

  2017 التقرير الأول في العام

 سمط الضكء عمى الإجراءات المعتمدة كأىدافيا كنتائجيا، في سياقات أساسية مختمفة، كىي: 

 السياسات الثقافية  -

 التعاكف الدكلي  -

 التنمية المستدامة -

 مشاركة المجتمع المدني  -

 صػػػياغة السياسػػػة الثقافيػػة الفمسػػػطينية، كالتػػػي كػػاف فػػػي حينيػػػا أبػػػرز ككػػاف للبتفاقيػػػة دكر ميػػػـ كمرجػػع فػػػي

كتعزيػز  الكطنيػة، الثقافػة خمؽ بيئة أكثر تمكيننا لمثقافة الفمسطينية تساىـ فػي نشػر أىدافيا الاستراتيجية ىك

الكحػػدة كالتكاصػػؿ بػػيف الفمسػػطينييف الػػذيف يعيشػػكف فػػي كطػػنيـ كالشػػتات، ككػػذلؾ التبػػادؿ الثقػػافي مػػع الػػدكؿ 

الػػػػػذكؽ  ة العامػػػػػة، كرفػػػػػع مسػػػػػتكللػػػػػدعـ كتحفيػػػػػز الابتكػػػػػار لتحسػػػػػيف درجػػػػػة المشػػػػػارك العربيػػػػػة كالأجنبيػػػػػة،

المخاكؼ بشلف القدس المحتمة كالمناطؽ الميمشة، أما اليػدؼ الاسػتراتيجي الثػاني  ةالعاـ، كمكاجي الثقافي

 د.فكاف حماية كتجديد مكانة التراث الثقافي الفمسطيني كخزاف ىكية ثقافي مكح
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جابةن لاعتبارات التنمية الاقتصادية كالثقافية، يؤكد التقرير أف  الخطة الاستراتيجية لمقطاع الثقافي أتت استك 

لعقبػػات التػي يكاجييػػا القطػاع الثقػػافي الفمسػطيني بسػػبب السياسػات الإسػػرائيمية غيػر الشػػرعية كالتحػديات، كا

سطيني، كتحديات متعمقة بالمساكاة، كالصعكبات كالاستعمارية كالمحاكلات الدؤكبة لسرقة ملبمح التراث الفم

 . (Tartoori, 2017) سات الثقافية الحككمية كالأىميةؿ كالعجز المالي لمعديد مف المؤسالمتعمقة بالتمكي

 2020التقرير الثاني عام 

لتعزيػز  يفيد التقرير بلن و قد تـ اختيار دكلة فمسطيف كمستفيد مف مشركع "إعادة صياغة السياسات الثقافيػة

كالذم تنفذه اليكنسػكك بػدعـ مػالي مػف ككالػة سػيدا، ، 2019الحريات الأساسية كتنكع التعبير الثقافي" لعاـ 

الناشػػئة التػػي ييػػتـ بيػػا المشػػركع، الثقافػػة الرقميػػة، المسػػاكاة بػػيف الجنسػػيف فػػي الثقافػػة، تنػػكع كمػػف المكاضػػيع 

 ، لـ تحدث ىذه المناقشات كأيجًمت.Covid-19كسائؿ الإعلبـ كالحرية الفنية، كلكف بسبب جائحة 

لحماية كتعزيز أشكاؿ التعبيػر الثقػافي قػد أدل  2005 أف  التصديؽ عمى اتفاقيةكمف الجدير بالذكر أيضان 

، ككإشػػػػارة 2022-2017دراج الثقافػػػػة فػػػػي الأجنػػػػدة الكطنيػػػػة لمتنميػػػػة المسػػػػتدامة لإتحفيػػػػز فمسػػػػطيف إلػػػػى 

ثقافية، كذلؾ ضمف الأكلكية الكطنية "مجتمع قادر عمى الصػمكد صريحة لأكؿ مرة لمصناعات الإبداعية ال

في الفمسطيني" كشممت التدخلبت السياساتية لتنمية" كتمثمت بالسياسة الكطنية "حماية اليكية كالتراث الثقاكا

 كفؽ الأجندة ليذه الأكلكية التالي: 

 دعـ الإبداع كالإنتاج الثقافي. .1

 طكيره.حماية التراث الثقافي الفمسطيني كت .2

 تطكير الصناعات الثقافية كالسياحة التقميدية. .3

 .(2022لله، ا)الحمد  مـ سياحيسطيف كمعتركي  فم .4
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( فقػػد أفػػاد أيضػػان أف  كزارة الثقافػػة بالتعػػاكف مػػع اليكنسػػكك تكلػػت مسػػؤكليات الػػدكر 2020كبػػالعكدة لمتقريػػر )

مػف نكعػو، كالػذم ييػدؼ إلػى  ركع الأكؿالمشػالمتعدد الأبعاد لمقطاع الثقافي في عممية التنميػة، مػف خػلبؿ 

مثػػؿ  لمتنميػػة المسػػتدامة 2030 أىػػداؼ بالثقافػػة بنػػاءن عمػػى منيجيػػةالمتعمقػػة  تقيػػيـ الإحصػػاءات كالبيانػػات

، كسػيتـ اسػتخداـ المشػركع كػلداة لمرقابػة عمػى ىدؼ التعميـ الجيد، كىدؼ مدف كمجتمعػات محميػة مسػتدامة

الجيػػػػاز المركػػػػزم للئحصػػػػاء الفمسػػػػطيني، كأيضػػػػان سػػػػتدعـ اليكنسػػػػكك كػػػػؿ مًػػػػفٍ كزارة الثقافػػػػة الفمسػػػػطينية، ك 

ييػػػدؼ لاسػػػتدامة قطػػػاع السػػػينما فػػػي فمسػػػطيف، مػػػف خػػػلبؿ اعتمػػػاد أيطػػػر تنظيميػػػة جديػػػدة لتعزيػػػز  ان كعمشػػػر 

الصناعات الثقافية كالإبداعية، كتعزيز التعاكف بػيف بمػداف الجنػكب، بيػدؼ إنشػاء كيػاف كطنػي لمسػينما فػي 

 ـ ذلؾ بالفعؿ.2021متكقع تكقيعو في أكاخر فمسطيف، ككاف مف ال  ، كت

حديات أماـ القطاع الثقافي كالعمؿ الإبػداعي الفمسػطيني أكلان الاحػتلبؿ الإسػرائيمي تيعد أبرز التكًفؽ التقرير 

كممارسػػاتو كالتػػي تفػػرض كاقػػع معقػػد عمػػى التػػدفؽ الطبيعػػي لأم تبػػادؿ ثقػػافي كتطػػكر، كالتجزئػػة الجغرافيػػة 

غياب البنية التحتية  صعكبات تعاني منيا كؿ منطقة عمى حدة، كعمى المستكل كطني فإف  كماتفرضو مًفٍ 

لتعبير الثقافي، كمحدكديػة تمكيػؿ القطػاع الثقػافي، ككقػؼ عائػدات القانكنية كالاجتماعية التي تحمي حرية ا

، فرضػػت التخمػػيص الفمسػػطيني مػػف قبػػؿ دكلػػة الاحػػتلبؿ، فضػػلبن عػػف المسػػاىمة المحػػدكدة لمقطػػاع الخػػاص

تحػػديات أمػػاـ الصػػناعة الإبداعيػػة ككػػؿ، صػػعكبات فػػي تحقيػػؽ غايػػات الاتفاقيػػة، كتفػػرض بطبيعػػة الحػػاؿ 

عمػػى القطػػاع الاقتصػػادم ككػػؿ كلػػيس فقػػط عمػػى  Covid-19فػػة أثػػر جائحػػة كلاداعػػي لعمػػؿ دراسػػات لمعر 

 القطاع الثقافي، كىذا يستدعي الأخذ بعيف الاعتبار ىذا القطاع كأىمية رعايتو. 

 لية: ثمت أىداؼ مشركع إعادة صياغة السياسات الثقافية بالأىداؼ التاكتم

 دعـ نيظـ الحككمة المستدامة مًفٍ أجؿ الثقافة. .1
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تحقيؽ التكازف فػي تػداكؿ السػمع كالخػدمات الثقافيػة كزيػادة تنقػؿ الفنػانيف كالمينيػيف العػامميف فػي مجػاؿ  .2

 الثقافة.

 إدماج الثقافة في أيطر التنمية المستدامة. .3

 .(Natour, 2020) حقكؽ الإنساف كالحريات الأساسية عزيزت .4

أف  ىػػػذه التقػػػارير ميفصًػػػمة لممشػػػاريع المؤسسػػػية الحككميػػػة كالأىميػػػة التػػػي تػػػـ تنفيػػػذىا إنفػػػاذان لباحثػػػة ك تػػػرل ا

للؤكلكيػػػات الكطنيػػػة كللبتفاقيػػػة، كأن يػػػا اسػػػتطاعت تصػػػنيؼ المشػػػاريع بدقػػػة بنػػػاء عمػػػى نمػػػكذج الصػػػناعات 

سػػكاءن لمفنػػانيف، أك ناشػػطي نسػػكك، كلكنيػػا غيػػر كافيػػة لدراسػػة كرصػػد الإنتػػاج الثقػػافي المسػػتقؿ الإبداعيػػة لميك 

ٍـ الإسياـالقطاع الثقافي الفمسطيني مًفٍ أفرا و، كىػذا فيػالاقتصادم كالقػكل العاممػة  د كمؤسسات، كلا تيبيف كى

الإنتاج الثقافي كتكجياتو، يستكجب جيكد أكبر كتفصيمية أكثر لدراسة القطاع الثقافي في فمسطيف، كبحث 

لقػػدس الشػػرقية، بيانػػات خاصػػة بمنػػاطؽ السػػمطة الفمسػػطينية بمػػا فييػػا اكمػػا أف  ىػػذه التقػػارير اشػػتممت عمػػى 

 عف مكانة الفنانيف كالأنشطة الثقافية لدل فمسطينيي الداخؿ المحتؿ، كالشتات.ب التساؤؿ كىذا يكجً 

   :خصوصية الحالة الفمسطينية. 9.2.1.2
زمان لو، كجزءان مف ىيكيتو ة ىذا العالـ تقع فمسطيف، الكطف المحتؿ، كالذم صار التشظي ملبعمى خريط

حصتيا مف الاستعمار المستمر، كالاستلبب الخاطؼ لثقافتيا، فلب الثقافية، التي أخذت كمازالت تلخذ 

كالحداثة كفي القرف  يكفينا تيديد العكلمة كالاحتلبؿ المعرفي الذم يطغى العالـ، أيضان مابعد عصر التقدـ

شيئان تمك الآخر،  ىك لناني مف احتلبؿ عنصرم يىجتىز كؿ ماالكاحد كالعشريف مازلنا نعاني كشعب فمسطي

كمينذ بدايات ىذا الاحتلبؿ أصبحت الثقافة الفمسطينية في مكاجية دائمة معو، كأصبحت ميمة حربية كما 

نفسيا أماـ كيؿ ماتكاجيو، كدار تخبط ىذه الثقافة أسماىا زكريا محمد، كىذا رد فعؿ طبيعي كي لاتفقًد 
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ىا ءىذا الكجكد دكف أفٍ تىميس انتما ي كيفية إثبات كجكدىا، كفي ذات الكقت كيؼ ستؤكدبيف حيرتيا ف

 .(2002)محمد،  جو ىشاشتيا قبؿ أف تكاجو أم آخرالعربي، ككيؼ ستكا

كية الفمسطينية ككؿ بالعديد مف مراحؿ القكة كانعكاسان لمآؿ القضية الفمسطينية عمى مر التاريخ مرت الي

، مازالت إلى اليكـ خيبة، فكثافة الصراع عمى الأرض جعمتيا تىمير بمنعطفات متتاليةكالضعؼ، الأمؿ كال

أكثر، كبالعكدة تفرض عمييا إعادة تعريؼ نفسيا كفؽ كؿ مرحمة، فتناثرىا ييبعدىا عف جذكرىا كييضعفيا 

دراسة لمكتابة ينية، فتاريخيا طكيؿ كمتعاقب بدأ في ظؿ دكؿ إسلبمية لاتتسع اللبدايات ىذه اليكية الفمسط

تكلدت بداية مختمفة ليذه  1948حديدان، منذ عاـ عنو كلكف يمكف الإشارة لممجمؿ العاـ كالمعاصر ت

ية لحضارة عربية كبيرة، يسعى للبستقلبؿ أسكةن ببقية الدكؿ العرب ان اليكية، فيي احتكت عمى شعب مينتمي

لكف لـ تيسقط الإنساف، كلا اليكية مابعد الاستعمار، كلكف النكبة أسقطت كؿ شيء، أسقطت الأرض ك 

عمى احتضاف كؿ إنساف حر حارب معيا كمف أجميا، فالكثير ناضمكا  الفمسطينية التي كانت قادرة

عف التناثر  افعىد ة اليكـ ككيؼ يمكف تعريفيا،كاستشيدكا مف أجميا كخصكصان العرب، كلكف أيف ىذه اليكي

كحدكد سياسية لاتيغطي اتساعيا، كتحكلات كبيرة سكاء  الجغرافي فيناؾ أيضان خلبفات ضمف مككناتيا،

العالـ العربي المحيط ليا أك عمى الصعيد العالمي، كؿ ذلؾ يجر كراءه الأسئمة كالحيثيات الحاسمة في 

شكال )الغبرا،  ياتيا المعاصرة، كالمقاكمة مف أجمياالتي يجب الاىتماـ بيا، كتعزيز إدراؾ ىذه اليكية كا 

2013).  

ىك  امناقشة اليكية الثقافية الفمسطينية مف حيث النشلة كالإشكاليات المعاصرةأف حث ىذا البكارتلل 

تعزيز لما سبؽ مناقشتو حكؿ مكاضيع الثقافة كاليكية الثقافية، كلتدليؿ عمى أىمية الحفاظ عمى اليكية 

ية كاممة الأركاف ، كخصكصان في الحالة الفمسطينية، ففي ظؿ عدـ نشكء دكلة فمسطينالثقافة كتلكيدىا

، كالانتياؾ الذم لايتكقؼ لكينكنة  كؿ ماىك فمسطيني في ظؿ الاحتلبؿ، كالتغيرات الإقميمية حتى اليكـ
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عمى الفمسطينييف  و يتكجبفإن   ية الفمسطيينة لمزعزعة المستمرة،تتعرض بشكؿن تمقائي اليكية الثقاف كالعالمية

في ظؿ التمزؽ  البكتقة المتبقيةمايضعفيا، فيي  السعي لمحفاظ عمى كينكنتيـ الخاصة كتلبشي كؿ

 كالانقسامات الداخمية الحاصمة.  الجغرافي كأرض الكطف المسمكبة

ة دائمػة الفمسطيني بلن و المكاطف العربي الذم كاف يقيـ إقامػ 1968ييعر ؼ الميثاؽ الكطني الفمسطيني عاـ 

ػػػفٍ أيخػػرج منيػػػا أك ب1947فػػي فمسػػػطيف حتػػػى العػػاـ  لًػػػد مػػػف أبو عربػػػي ، سػػػكاء مى ػػفٍ كي قػػػي فييػػا، كىػػػك كيػػػؿ مى

اريخ، سكاء داخػؿ فمسػطيف أك خارجيػا، أم أف  الفمسػطيني ىػك عربػي أكلان، كيجػب أفٍ فمسطيني بعد ىذا الت

راعػى أيضػان مػف خػرج منيػا، أك مػف ، أم قبؿ النكبة، كيي 1947تىثبت إقامتو السابقة في فمسطيف حتى عاـ 

كف إقامػػة عاديػػة ا المػػادة السادسػػة فمفادىػػا أيضػػان أف  الييػػكد الػػذيف كػػانكا يقيمػػاسػػتطاع البقػػاء بعػػد النكبػػة، أمػػ

ف أيضان، كىذا تلكيد أكلان عمى تنكع ىذه اليكيػة دينيػان أيضػان، كثانيػان ك حتى بدء الغزك الصييكني ىـ فمسطيني

 . ( 2015 ة،)المكسكعة الفمسطيني لمحتؿ الصييكنيقة بالصراع مع اليس لو علبأف  الاعتبار الديني 

يشػػير عبػػد الػػرحيـ الشػػيخ إلػػى أف  اليكيػػة الفمسػػطينية الثقافيػػة تمظيػػرت بػػيف التجربػػة التاريخيػػة الفمسػػطينية 

ة، الشػػتات، كاليكيػػة الثقافيػػة الكطنيػػة، كأبػػرز المحطػػات التػػي شىػػك ؿ بيػػا ىػػذا التمظييػػر المتػػكازم ىػػي )النكبػػ

ػػبغ تىشػػكيؿ خػػاص ييسػػاكم الكفػػاح المسػػمح، النكسػػة، المجػػكء، الانتفاضػػات، أكسػػمك ، الانقسػػاـ(، ككػػؿ ذلػػؾ صى

فمسطينية كالكفاح الكطني الفمسطيني عمى مر التاريخ، كيذىب الشيخ إلى استنتاج مفاده أف  مابيف اليكية ال

ة فقػداف"، لأن يػا تاريخيػان لػـ تسػتنفذ كػؿ إمكانياتيػا، اليكية الثقافية الفمسطينية تعيش "أزمة كجكد" كليس "أزمػ

عمى سبيؿ المثاؿ القيمة التي يحمميػا تيا الإنسانية تحديدان في مكاجية اليكية الصييكنية النقيضة، ك إمكانيا

"القتػػػاؿ" ك "القتػػػؿ" ليسػػػت قيمػػػة بحػػػد ذاتيػػػا لمفمسػػػطيينييف، بػػػؿ محاكلػػػة للبنتصػػػار عمػػػى المسػػػتعمر الظػػػالـ، 

عػػلبءن لق ت كالجماليػػات فػػي تػػاريخ يمػػة الحيػػاة الحػػرة، كبػػذلؾ يضػػيء الشػػيخ عمػػى الصػػراع مػػابيف السياسػػاكا 
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سػػػياميا المنقػػػكص فػػػي اليكيػػػة الثقافاليكيػػػة الفمسػػػطينية، كيشػػػير لعػػػدـ الانسػػػجا  يػػػة الفمسػػػطينيةـ مابينيمػػػا كا 

 .(2013)الشيخ، 

كردت كجػكد اليكيػة الثقافيػة ( ليكضػح مسػللة ميمػة تتعمػؽ ب2013كيطرح ىذا البحث مايشػير إليػو الشػيخ )

 أـ أف  اليكية تنشل كػردة فعػؿ عمػى مايسػتفزىا ؟نيا حاضرة فعلبن لأ ىؿ ابما يخص سبب كجكد اليكيةسابقا 

كمسػللة أخػرل ميمػة أيضػان متعمقػة بالنضػاؿ الفمسػطيني متمػثلبن بالكفػاح المسػمح  ؟فتظير لتكػكف مضػادة لػو

القتػػؿ النػػات  عػػف ىػػذا الكفػػاح فػػي ذىػػف الفمسػػطيني ىػػك أداة سػػكاءن المػػنظـ أك غيػػر المػػنظـ عبػػر التػػاريخ، ف

يمػػػارس ىػػػذا الفعػػػؿ المنػػػاقض لمحريػػػة كلػػػيس غايػػػة، أمٍ أف  الفمسػػػطيني لػػػك لػػػـ ييمػػػس كيينتيػػػؾ لػػػف لمكصػػػكؿ 

لإنسانيتو، كىذه المفارقة مابيف الفمسطيني الذم يناضؿ مف أجؿ كجكده كحريتو، كالصييكني الذم يمػارس 

قػػيـ إنسػػانية  ؾتخمص مػػف الفمسػػطيني، فمػػك كػػاف الصػػييكني يمتمػػسػػيمة فػػي آفو معػػان لمػػفعػػؿ "القتػػؿ" كغايػػة كك 

كىػػذه ىػي المفارقػػة مػابيف السياسػػات كالجماليػات، فالسياسػػات تتعمػػؽ  ؟يتعدل أك ينتيػػؾ غيػرهفيػػؿ سػ أصػيمة

 بالممارسات كالأفعاؿ، كالجماليات تتعمؽ بالقيـ كالغايات. 

ة الفقػػداف" يشػػير إلػػى أف  محاكلػػة تحديػػد ملبمػػح الثقافػػة الفمسػػطينيأمػػا إسػػماعيؿ ناشػػؼ فػػي كتابػػو "معماريػػة 

يكف لايعيشػكف طيني، كىي إشكالية أف  الفمسػطينالمعاصرة كمميزاتيا، تصطدـ بالميزة الفارقة لممجتمع الفمس

ؿ عمى ذات البقعة الجغرافية، كما لا تجمعيـ كحدة سياسية كاحدة، بؿ تجمعيـ ثقافة ما عامة، كىذا التىشىػكي 

لذلؾ لايمكف فيـ السياؽ الثقافي الفمسػطيني لمثقافة الفمسطينية نات  عف الشرط الاستعمارم في فمسطيف، ك 

عتبػػار العلبقػػات المتشػػعبة المرتبطػػة مػػع الكاقػػع الاقتصػػادم كالاجتمػػاعي لمفمسػػطيينيف، دكف الأخػػذ بعػػيف الا

ى الثقػافي الفمسػطيني يحمػؿ تناقضػات ي، فالمسػعدكف أخذ ىذه المسػللة كمػدخؿ لمتحميػؿ كفيػـ الكاقػع الثقػاف

ف  ا اختػزاؿ  بػو يعنػي ختزاؿ ىذه الثقافة بالأحداث السياسية اختزاؿه ليػا، كفػخ الكقػكعأساسية في المجتمع، كا 

 (.2012أكتكبر 6)ناشؼ،  قدرة كحدكد ىذه الثقافة
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المجتمعػػات  لغ فػػيلمسػػللة التمػػزؽ الجغرافػػي تحديػػدان كأثرىػػا البػػا ( الػػذم يشػػير2012عقيبػػان عمػػى ناشػػؼ )كت

حيػػػػث أف  الفمسػػػػطينييف أينمػػػػا تكاجػػػػدكا تجمعيػػػػـ القضػػػػػية ، الفمسػػػػطينية المتفرقػػػػة خلبفػػػػان لممسػػػػللة السياسػػػػية

كميػا  ط الكاقػع المفػركض عمػييـ،ك الفمسطينية كلكف لكؿ مجتمع منيـ تحديات كاحتياجات مختمفػة كفػؽ شػر 

ة الغربية تحت حكـ سمطة حكـ ذاتي غيػر كاممػة ففمسطينيي الضف تمعب دكران مؤثران في الثقافة الفمسطينية،

أف  الأكضاع الاقتصػادية ف الاحتلبؿ كممارساتو الاستعمارية المتعددة التي لاتنتيي كما السيادة كيعانكف م

كالاجتماعيػػػة مختمفػػػة عػػػف فمسػػػطينيي غػػػزة الػػػذيف تحػػػت حكػػػـ مختمػػػؼ عػػػف الضػػػفة الغربيػػػة كيعػػػانكف مػػػف 

 ر الػذم يفرضػو عمػى قطػاع غػزة، أمػا فمسػطينيي الأراضػي المحتمػة عػاـالاحتلبؿ بحركبو المتكررة كالحصا

، كمحػػػػاكلات الأسػػػػرلة بمعيشػػػػتيـ فػػػػإن يـ يعػػػػانكف مػػػػف تفرقػػػػة عنصػػػػرية فػػػػي كػػػػؿ الأصػػػػعدة المتعمقػػػػة 1948

في المخيمات أك متفرقيف حكؿ العالـ ليـ معػركتيـ الخاصػة أيضػان مػابيف حػؽ العػكدة  كفمسطينيي الشتات 

المتتاليػػة لايمكػػف أيضػػان ة، فكمػػا لايمكػػف اختػػزاؿ الثقافػػة الفمسػػطينية بالأحػػداث السياسػػية كحػػؽ الحيػػاة الكريمػػ

 كالثقافة الفمسطينية لمدفاع عف الكجكد كالمصير بما ذكر فقط. اختزاؿ مايجابيو الفمسطيني 

زت عػػػف يشػػػير زكريػػػا محمػػػد إلػػػى النشػػػلة التطكعيػػػة المميػػػزة لميكيػػػة الثقافيػػػة الفمسػػػطينية، فيػػػي تاريخيػػػان تميػػػك 

لػـ تنشػل لمكاجيػة ىكيػة أخػرل مختمفػة عنيػا، كفػؽ  اليكيات المحيطة بيا، بلن يا نشلت تطكعيان، بمعنى أنيػا

تتحػػدث عػػف أف  اليكيػػة تنشػػل بفعػػؿ حضػكر ىكيػػة أخػػرل مختمفػػة، مػػع الإقػػرار أيضػػان بػػلف   كجيػة النظػػر التػػي

فعػػػدـ كجػػػكد اسػػػتقرار فػػػي ظػػػؿ الحػػػدكد  اليكيػػػة بعصػػػرنا الحػػػالي بحاجػػػة لدكلػػػة لزيػػػادة ثباتيػػػا كاسػػػتمراريتيا،

ضػعاؼ تتحكـ بكافة العلبقات مابيف الأفراد كالدكؿ يؤدم ذلؾ كمو لإأصبحت  الحديثةالسياسية كالجغرافية 

  .(2022آذار12) محمد،  اليكية

اىك كترل الباحثة أف  جميع ماذيكر حكؿ اليكية الثقافية الفمسػطينية سػكاءن بالجماليػات أك النشػلة التاريخيػة مػ

فػػبغض النظػػر عػػف الظػػركؼ كالحضػػارم، إلا دلالػػة عمػػى أصػػالة ىػػذه اليكيػػة، كأصػػالة كجكدىػػا الإنسػػاني 
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ىكيػة ظػاىرة نابعػة مػف مكنكنػات كقػيـ فريػدة، كىػذا يعنػي أن يػا ميمػا جابيػت  فإنيػاالتاريخية التي مرت بيػا 

 ستبقى، كلكف أيضان مف شلف الظركؼ الحالية المعاصرة أفٍ تيضعفيا.   

لفمسػػطينييكف اليػػكـ جػػاء مغػػايران لأم شػػؾ أف  الاحػػتلبؿ الصػػييكني الككلكنيػػالي الإقصػػائي الػػذم يعيشػػو اكلا 

الأيديكلكجيا كالفكر ليعزز سيطرتو عمى الأرض، مػف خػلبؿ مػايركج لػو منػذ  استعمارو سابؽ، فيك يستيدؼ

داياتػػو لاسػػتبداؿ بداياتػػو بػػلف  أرض فمسػػطيف ىػػي أرض بػػلب شػػعب، كىػػي أرض "كعػػد الػػرب"، كسػػعى منػػذ ب

و بتاريخ المنطقة، ككيؿ ذلؾ بالتعاكف مع الانتداب البريطاني، مكنكنات ثقافة المنطقة بثقافة مغايرة، كتاريخ

سػػاىـ بتزكيػػر حقيقػػة الاسػػتقلبؿ، كحػػؽ تقريػػر المصػػير، فػػإف  الػػذم حػػدث فعميػػان ىػػك اسػػتبداؿ احػػتلبؿ كالػػذم 

لػػـ شػػعب فمسػػطيف الػػذم  كافػػة المقكمػػات عمػػى أرضمػػؾ تك إصػػدار قػػرار بإنشػػاء دكلػػة صػػييكينة تم، بػػآخر

 (.2015الحميد،  بد)عييككف دكلتو بعد 

كمػػػا أن ػػػو قػػػد عمػػػؿ منػػػذ البدايػػػة عمػػػى محػػػك كتلسػػػيس جيػػػؿ بتػػػاريخ الأرض، كذلػػػؾ لضػػػماف اسػػػتمرارية ىػػػذا 

ا، الاسػػتعمار، كاخػػتلبؽ سػػردية قكميػػة مختمفػػة تمامػػان، لبنػػاء علبقػػة مػػابيف المسػػتعمر كالأرض التػػي اسػػتعمرى

غربػي ( قػاـ المخػرج الم2012فيمـ "أرضػي") ماتحت قدميو، فعمى سبيؿ المثاؿ في كىذا يينت  جيلبن لايعرؼ

ف المنبثقػػة مػػف حػػبيـ لممكػػاف كتضاريسػػو، ثػػـ اض العلبقػػة الركحانيػػة للئسػػرائيميينبيػػؿ عيػػكش بدايػػةن باسػػتعر 

ىػػؤلاء الإسػػرائيمييف الػػذيف عػرض مجمكعػػة مػػف المقػػابلبت للبجئػيف فمسػػطينييف فػػي مخػػيـ عػػيف الحمػكة عمػػى 

ؽ أراضػػي ىػػؤلاء اللبجئػػيف، ككانػػت الصػػدمة بػػردة الفعػػؿ ليػػؤلاء يعيشػػكف فػػي المسػػتعمرات التػػي أقيمػػت فػػك 

اب بعػػػد مشػػػاىدتيـ لحنػػػيف ىػػػؤلاء اللبجئػػػيف كحػػػبيـ لأرضػػػيـ المسػػػمكبة، كالحػػػديث عػػػف الملسػػػاة التػػػي الشػػػب

فػي المخػيـ، كىػذا أظيػر فجػكة كبيػرة بػيف حيػاة  عاشكىا، كالإذلاؿ الذم يعيشػكنو اليػكـ المترافػؽ مػع حيػاتيـ

بػو المخػرج الفػيمـ كبؤس اللبجئ الفمسطيني، كالمضحؾ المبكي ىك المشيد الذم يخػتـ  ىؤلاء المستعمريف،

كىػػذا جميعػػو ييظيػػر الفجػػكة بػػيف الجيػػؿ الػػذم تبنيػػو لإسػػرائيمي تػػدمع عينػػاه لػػدل مشػػاىدتو ليػػذه المقػػابلبت، 
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يػؼ ف خػلبؿ محػك مػا ىػك اجتمػاعي كأصػلبني، كيتػرؾ فراغػان مػف الأسػئمة كالسياسة، كالػذم لايحػدث إلا مػ

  .(2013آخر!)غانـ، لممستعمر أف يبني بيتو كأمانو كسلبمو عمى أنقاض خراب شعبو 

كيػػرل البحػػث قػػكة المنػػت  الإبػػداعي كتحديػػدان السػػينمائي فػػي التػػلثير كتغييػػر مػػايتـ تضػػميمو فػػي الػػكعي عبػػر 

مػػى التػػاريخ ني بالتضػػميؿ كالتحايػػؿ عتحديػػدان يقػػكـ الاحػػتلبؿ الصػػييك فمسػػطينية كسػػائؿ أخػػرل، كفػػي الحالػػة ال

نمػػػا أيضػػػان فػػػي كعػػػي كالكاقػػػع كال كجػػػكد لػػػيس أمػػػاـ العػػػالـ أجمػػػع فقػػػط، كلا فػػػي انتيػػػاؾ الفمسػػػطيني فقػػػط، كا 

فٍ نشػل  الصييكني ذاتو، فالفمسػطيني صػاحب الأرض كالحػؽ لاحاجػة لأف تغػرس فػي كعيػو قضػيتو حتػى كا 

لمحتػػؿ خلبفػػان لمحػػرب التػػي ة كالمجػػكء خػػارج حػػدكد كطنػػو كبعيػػدان عػػف قضػػيتو، بينمػػا الصػػييكني ابفعػػؿ النكبػػ

اء كجكده فإن و لكي يستمر في ىذا الاسػتعمار يغػرس جيػلبن مضػادان يمارسيا ضد الفمسطيني أينما كجد لإلغ

 لكؿ الحقائؽ التاريخية كالقيـ الإنسانية الحرة في آفو معان.

منذ بداياتو لتػركي   الحقيقة التي يعمؿ الاحتلبؿكجكد ثقافة كطنية فمسطينية ييثبت  كعمى صعيدو آخر، فإف

تنفييا، ألا كىي حقيقة كجكد الشعب الفمسطيني عمى ىذه الأرض، كالاحػتلبؿ يعػي ذلػؾ جيػدان لػذلؾ سردية 

ة، مػف سعى كيسعى لشطب ىذه الحقيقة، مف خلبؿ العمؿ بشػتى الطػرؽ لتػدمير اليكيػة الكطنيػة الفمسػطيني

رض منػو، كتشػكيو كتيػديـ تاريخػو، كمحاكلػة خلبؿ إنكار الكجكد المادم كالرمػزم ليػذا الشػعب، كسػحب الأ

ثقافيػػة، كىػػذا يكجػػب عمػػى كػػؿ المؤسسػػات عمػػى اخػػتلبؼ أنكاعيػػا أف تتكامػػؿ فػػي اسػػتلبب كػػؿ ممارسػػاتو ال

لتمسػػؾ باليكيػػة خطػػاب تحػػررم كاحػػد مضػػمكنو، كمقكلتػػو كاحػػدة، كىػػي الكقػػكؼ فػػي كجػػو ىػػذا الاحػػتلبؿ كا

حيائيا    .)طو، كتاب غير منشكر(الكطنية كا 

ليػذه الدراسػة، كمحاكلػة لطػرؽ أبػكاب السػؤاؿ عػف كالخاصػة كػؿ ماسػبؽ يتضػح الأىميػة العامػة  عمػى كبناءن 

السػػعي كالمقاكمػػة  كأىميػػةالػذات كالقضػػية الفمسػػطينية، كأىميػػة الثقافػػة كتجمياتيػػا فػػي كػػؿ المنػػاحي الحياتيػػة، 

 .الثقافية
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 :السينما. 3.1.2
ثانيان: علبقة السينما بالتنمية  كصناعة إبداعية،لسينما يحتكم ىذا المبحث عمى عدة أجزاء ، كىي: أكلان: ا

 .، كرابعان: السينما الفمسطينية في مكاجية السينما الصييكنية السينما الفمسطينيةالثقافية، ثالثان: 

 :السينما كصناعة إبداعية. 1.3.1.2
كنؽ الص لثقافية كالتعبيرية، كما أف  ناعات الإبداعية يىكميف في قدرتيا الجمالية عمى إيصاؿ القيـ اإف  رى

عي الجماىيرم، كظاىرة اجتماعية كثقافية تىشكىمت كتنكعت اتجاىتيا، مثؿ تطكرىا تىرافؽ مع تىرسيخ في الك 

ادة، كما إلى ذلؾ، كأصبح لمثقافة الثقافة الجماىيرية، ثقافة المياجريف، ثقافة الفنكف الجميمة، الثقافة المض

كصناعاتيا تىعكس الكاجية الحضارية لأم مجتمع، كليا كظائؼ دكر حاسـ في تشكيؿ الحضارة، 

ميف تكعكية، كتؤثر كتتلثر بالكاقع الذم تنتمي إليو، كبما أف  ىذه الصناعات أصبحت الكعاء كمضا

ئمة لاحتياجات كتطمعات ديدة ملبالثقافي لأم مجتمع، فذلؾ يستدعي رؤيتيا مف خلبؿ آفاؽ ج

 (.2009المجتمعات )كنانة، 

حث أف  القكة الكامنة لمصناعات الإبداعية كالثقافية تحديدان سكاءن التي تيظير عناصر الثقافة الب كيرل

المادية أك غير المادية فإن يا جميعان ىي الكاجية الحضارية للؤمـ، كالتي تعبر عف ىكية صانعيا أكثر مف 

يعة كسيمة التغيير أما الثقافة ر أخرل سكاءن سياسية أك اقتصادية أك اجتماعية، فكميا مظاىر سر مظاى

برمزياتيا لذلؾ فالمقكلة الثقافية  كيصعيب تغييرىا يا أصيمة كتتراكـ تاريخيان بمظاىرىا الكامنة كالعينية فإن  

مى سبيؿ المثاؿ للب الحصر ماىي إلا قيـ الكامنة في الأدب عسكاءن الظاىرة في تفاصيؿ العمارة أك في ال

 الاعتبار.  في ىذه التفاصيؿ، كعميو فإف  ليا أىمية عظمى يجب أخذىا بعيف انعكاس ليكية ثقافية كامنة

عنػػدما كصػمت مجمكعػة رجػاؿ الأراضػػي المشمسػة، كبػدأت بتصػكير أحلبميػػا لمسػينما كانػت البدايػة الألمػع 

مًػػفٍ ىنػػاؾ صػػناعة جديػػدة ضػػخمة، أرسػػكا مًػػفٍ خلبليػػا اسػػـ  عمػػى الأراضػػي البػػكر الشاسػػعة ىنػػاؾ، كبػػدأت
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بحت فػي فتػرة كجيػزة رمػز للؤبد كلرض للؤحلبـ، بعد أف كانت أراضي منسية عمى مد البصر أصػىكلييكد 

سػػينمائي، لػػيس لمدلالػػة فقػػط عمػػى الاسػػتكديكىات المينشػػلة ىنػػاؾ، بػػؿ أيضػػان لأم مفػػاىيـ متعمقػػة بالسػػينما، 

رم، إلػى مدينػة مدينة يتركز غالبية سكانيا فػي الأحيػاة المحيطػة بػالمركز التجػا كتحكلت لكس أنجمكس مًفٍ 

 ىػ(.1435ملبىي كأحلبـ الفيرجة )أقمعي، ال

نػػذأصػبحت السػػينما صػػناعة ثقافيػػة كتركيجيػػة فػػي آفو معػػان، كػلداة لمتعبيػػر عػػفٍ ىكيػػة كثقافػػة مجتمعاتيػػا،   كمي

النظيػػػر، أصػػػػبحت مػػػرآة عاكسػػػػة لػػػذكات الأفػػػػراد ظيكرىػػػا الأكؿ كانػػػت كسػػػػيمة اتصػػػاؿ جماىيريػػػػة مينقطعػػػة 

ػمبى  لنفس بتفسير علبقاتيا مع السمكؾ البشرم، كبًفضؿ خصائصيا تمكنتكالشعكب، كبدأى عمـ ا السينما سى

عقػػػكؿ المشػػػاىديف، كتلثيرىػػػا لايقتصػػػر عمػػػى الجانػػػب الاجتمػػػاعي فقػػػط، حيػػػث أن يػػػا أصػػػبحت تممػػػؾ تػػػلثير 

 عف ىكيات مجتمعاتيا كأيضان ليا دكر في صناعة القيـ، كالتعبير اقتصادم كبير عمى الدكؿ المينتجة ليا،

  .(2016)رحمكني،  ككسيط ثقافي

( أف  عمماء الأنثركبكلكجيا، كعمماء الاجتماع، كالجغرافييف قػد قػامكا بػالتحقيؽ Mark, 2008كيبيف مارؾ )

فقػػد أخػػذكا ىكيػػة ىػػذه  فػػي ىكيػػة صػػناعة الأفػػلبـ كصػػانعي الأفػػلبـ لمػػدة قػػرف مػػف الػػزمف عمػػى أقػػؿ تقػػدير،

مى الديناميات الصناعية كالمؤسسية لصناعة الأفلبـ، كالتركيز ع، كذلؾ لأف  دراسة ةكبير  ةالصناعة بحماس

نما ثقافية ليا أبعاد مختمفة.  نتاجيا مسللة ليست تجارية فقط، كا   الأفلبـ كا 

تمد عمى الثقافة بشكؿ أساسي، كالصػكرة كالإبداع، كالتي تع السينما بلن يا: كسيمة لمتعبير كنقؿ الفف كتيعرؼ

ـ الميشػػاىد إيصػػاؿ المعنػػى، كىػػذه الصػػكرة ليسػػت ثابتػػة، بػػؿ ليػػا معػػدؿ ثابػػت يػػكىً  السػػينمائية ىػػي أداتيػػا فػػي

بالحركة، كيعمؿ عمى تشكيؿ مشيد ميككف مًفٍ عدة ميركبات مثؿ الحػكار، كالمػؤثرات، كالمكسػيقى، كالحركػة 

يصػاؿليست فقط أماـ آلة التصكير بؿ خم  فيا أيضان، كفؽ احتياج كؿ مشيد لمتعبير بلفضؿ شكؿ ممكف كا 

  .(2015)العرادم،  د لمجميكر، كالتلثير بوالمعنى المرا
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كما تيعر ؼ أيضان بلبسط تعبير ممكف بلن يا الكتابة بالصكر، كتىممؾ ىذه الكتابة دلالات كاسعة، كمينكعة 

نما المتحركة، كأفلبـ التمفزيكف، كغيرىا مًفى الأنكاع، كتيعد السيأشكاليا، فمنيا الركائي، كالتسجيمي، كالرسكـ 

تلثير كبير عمى مختمؼ المجتمعات، كقد أطمؽ  مًفٍ أىـ الفنكف التي تىممؾ اىتماـ الإنساف المعاصر، كليا

مًف  عمييا الناقد ريتشيكتك كاندك "الفف السابع"، كذلؾ لأن يا عمى حدِّ تعبيره حمـ جمالي ميككناتو تتشكؿ

سـ، كالشعر، كالرقص، كالمكسيقى، أمٍ ميجمؿ ككراؿ الفنكف الأساسية السًتة الأخرل، مثؿ العمارة، كالر 

 (.2019تشكيمية كالإيقاعية في ذات الكقت )بكعريشة، كآخركف، الفنكف ال

ميكىكًف ثقافي، ييعرؼ كيؿٍ مًفٍ دكغلبس ككمرم كركبرت ألف الفيمـ بلن و: ظاىرة تاريخية معقدة، كتىتشكؿ مًفٍ "

نػػػذ بػػػداياتيا بشػػػبكات متعػػػددة مػػػف كشػػػكؿ فنػػػي، كتكنمكجيػػػا، كمؤسسػػػة اقتصػػػادية"، تىشػػػاب كت ىػػػذه الظػػػاىرة مي

اـ مفتػػكح لمجمكعػػة مػػف العناصػػر التػػي تتفاعػػؿ مػػع بعضػػيا الػػبعض، تػػؤثر، كتتػػلثر، كىكيػػؿٍ، العلبقػػات، كنظػػ

المغة، كالتركيب، كالقكاعد، كالتقنيػات، فيي عبارة عف صناعة تعبيرية متكاممة  (، 2011كبًالكؿ )الجعبة، 

الثقافيػة التػي ت الإبداعيػة الأخػرل فػي رمكزىػا، كخطابيػا، كمًػفٍ خػلبؿ الػدلالات التي تختمؼ عػف الصػناعا

 تحمميػػػا تعمػػػؿ عمػػػى إعػػػادة الاعتبػػػار لممػػػكرث الإنسػػػاني، فػػػي كػػػؿ تجمياتػػػو، كتفكيػػػؾ ملبمػػػح ىػػػذا المنتػػػكج

  .(2016، )سلبميالسينمائي ضركرم لبياف مقاصدىا 

قىمب المكازيف العالمية مًفٍ خلبؿ مككناتيا باختصار ىي مًف أىـ الفنكف المعاصرة، التي استطاعت 

تيا، كىي جزء ميـ في حياة الإنساف المعاصر، فيي كعاء ناقؿ لمثقافة كالسياسيات التي تيشكؿ كمكنكنا

كًفؽ بكؿ ركثا فإف  السينما  ،نظاـ حياة المجتمعات التي تصنعيا، كتعكس كؿ المؤثرات المحيطة بيا

تتحدل بقكتيا كحضكرىا باقي الفنكف الأخرل، فيي فف أصيؿ، كصناعة  ،إشكالية الفف كالصناعة الحديثة

فيي فىفٍ صناعي ينبض بالحياة العجيبة، التي تيعيد التاريخ إلى الشاشة، كتىسرد ىذا التاريخ الإنساني 
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ضارية ميختىصرة كمرآة تعكس جميع الجكانب، كالاتجاىات، بطريقتيا، كبذلؾ فيي عبارة عف كىككىبة ح

 .(2017)علبؿ،  جتماعية، كالسياسية، كالاقتصاديةلبت، كالمياديف الحياتية، بما فييا الجكانب الاكالتىمثي 

كبناءن عمى ماسبؽ ناقش البحث ىذه الصناعة تحديدان دكف عف غيرىا مف الصناعات الإبداعية لعدة 

اعي كأيضان منت  الذم تممكو ىذه الصناعة، فيي مف الممكف أف تككف منت  فني إبد أسباب أىميا الجدؿ

صناعة ليا دكرة إنتاج خاصة بيا، كمف الممكف أف  ثقافي يحمؿ مقكلتو الثقافية الخاصة، كىي أيضان 

ف أف تككف أيضان مينت  ليس بالضركرة أف يحمؿ قيمة إنسانية أك ثقافية بؿ مجرد منت  ترفييي، كمف الممك

ات حكؿ حقبة معينة أك إعادة تشكيؿ التاريخ تككف أيضان كسيمة لتكثيؽ التاريخ سكاءن بمحاكلة جمع بيان

إذان اختلبؼ كتميز  كالكثير الكثير مف الأشكاؿ كالغايات المختمفة لصناعتيا، ة،بمكحات بصرية متحرك

ف تعكسيا أك أف تيصنع السينما السينما كصناعة إبداعية يكمف بتعدد الأدكار كالخيارات التي يمكف أ

تمؼ جب الكعي بماىيتو كأبعاده كآفاؽ الإمكانيات المتاحة عبرىا بمخلأجميا، كبالتالي فيي فخ بصرم ي

 الأصعدة عمكمان كعمى الصعيد الثقافي خاصةن. 

كالدكر  ،(، عمى ضركرة التركيز عمى فمسفات، كممارسات صانعي الأفلبـfox, 2014يؤكد فككس )كما 

مبدعيف الذيف يمكنيـ تشكيؿ صناعة يـ لمتعميـ السينمائي الجامعي في إعداد بيئة ملبئمة لتنمية الالم

ثر تترؾ تلثيران، كصدلن عمى ثقافة السينما، كبذلؾ يركز عمى أىمية الدكر السينما، كبطرؽ ديناميكية أك

فة السينمائية، التي تسيـ في كتعزيز الثقا فلبـ عمى نطاؽ أكسعالذم يمعبو التعميـ العالي في تعميـ الأ

  فراد. تطكير الكعي كالحس النقدم لدل الأ

كمًثؿ أم صناعة أخرل فإف  السينما ليا مراحؿ إنتاج معينػة، ككيػؿ مرحمػة ليػا خصكصػيتيا كأىميتيػا لبنػاء 

 المنتى  السينمائي النيائي بلفضؿ صكرة، كىي: 
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بيػػػا تنميػػػة كتطػػػكير سػػػيناريك، كالػػػذم يعتبػػػر الميكػػػكف  أكلان: مرحمػػػة تكػػػكيف الفكػػػرة، كىػػػي المرحمػػػة التػػػي يبػػػدأ

سػػكاءن إلػػى حركػػة كصػػكرة، اء الفػػيمـ، كالأفػػلبـ تكلػػد مػػف خػػلبؿ ابتكػػار مفيػػكـ ييمكػػف تحكيمػػو الأسػػاس فػػي بنػػ

الأفكار الملخكذة مف الأدب بشكؿ مباشر، أك التي يتـ إعادة إنتاجيا مف الأفلبـ كالأرشيفات المكجكدة، أك 

 .ماقبؿ الإنتاج( )إنشاء المفيكـ، كتابة السيناريك، تمكيؿتتككف ىذه المرحمة مف ، ك الإلياـ الشخصي

ماقبؿ الإنتاج، بعد الانتياء مف العمؿ عمى السيناريك، يتـ كضع الأساس لعمميػة صػنع الفػيمـ مرحمة ثانيان: 

 بلكمميا، كيتـ إنشاء إطار عمؿ كاضح كمنظـ لبدء الإنتاج. 

كالمخرجػكف تلميف جميع المككنػات فػي مرحمػة ماقبػؿ الإنتػاج، يحصػؿ المنتجػكف  الإنتاج، بعدمرحمة ثالثان: 

كبػػات كمػػكاردالمرحمػػة يػػتـ اسػػتخداـ جميػػع العكامػػؿ مًػػكبيػػذه عمػػى الضػػكء الأخضػػر لبػػدء الإنتػػاج،  فػػي  ف ميرى

ز كقت كاحد لتحكيؿ النص إلى حركة كصكرة، كيتـ الاستعانة بالمرئيات كالتقنيػات، كالتمكيػؿ المتػاح لإنجػا

 الفيمـ. 

عداده بشػكؿمابعد الإنتاج، يتـ في ىذه المرحمة مرحمة رابعان:  نيػائي لتقػديـ نسػخة  تحرير الفيمـ بالكامؿ، كا 

 أكلى تيمثؿ فكرة الفيمـ.

فة، التسػػكيؽ كالتكزيػػع، كىػػي المرحمػػة التػػي يػػتـ فييػػا عػػرض الفػػيمـ لمنافػػذ العػػرض المسػػتيدمرحمػػة خامسػػان:  

  .(Manasra, and others, 2018)اكالملمكؿ إيصاؿ الفيمـ إليي

   :ية الثقافيةع قة السينما بالتنم.2.3.1.2
يرل فككك أف  الخطاب المغكم لو دكره في تشكيؿ حياة المجتمعات، كما الحركب تيشكؿ التاريخ كحياة 

أف  " المجتمع، أيضان الأبطاؿ في القصص يعيدكف تشكيؿ ملبمح المعرفة حكؿ قصصيـ، كيرل سارتر 

سمكعان، كالآف عاكسان مكتكبان ثي ـ م ككما لعبت الآداب دكران  ،ة ما مف الزمف، ىك الحقبة ذاتيا"حقب أدب

مرئيان ميتحركان عبر تقنيات الاتصاؿ، أصبح الخطاب البصرم لمسينما مًف أىـ الخطابات المييمنة ذات 
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ة الحركب، فالثقافات الكافدة مًف القكة كالقدرة عمى تشكيؿ العقؿ كالتاريخ بلسره، ك كىذا مايجعميا بخطكر 

 يات المييمنة عمى الصناعة السينمائية، تىتىطاكؿ عمى الدكيلبت الدكؿ الصناعية الكبرل، كالج

كالمجتمعات الأضعؼ بيذا المجاؿ، ففي حيف تسعى ىذه المجتمعات لمكجكد كالاستقلبؿ بشتى معانيو،  

  .(2015)سعيد، ك، ستبقى عالقة في ىيمنة الأقكل ترن فإن يا إفٍ لـ تممؾ كثائقيا المرئية المؤثرة كما

ليذه الصناعة كأخذىا عمى محمؿ الجد كالكعي بقكتيا،  البحث أىمية أف يمتفت الفمسطينيكف كليذا يرل

ففي حيف يناضؿ الفمسطيينييف كؿ يكـ بشتى الطرؽ لمصمكد كنيؿ حقكقيـ أينما كجدكا مف الميـ أف 

خاصة  ي السعي نحك تحقيؽ ذلؾ، كالصناعات الإبداعية عامة كالسينمائيةيعممكا عمى إغناء أدكاتيـ ف

كالتي يمكف أف تساىـ في الحفاظ عمى التاريخ الإنساني كالنضالي ليذا ىي القكة الناعمة ليذا العصر، 

الشعب، كتعمؿ عمى تعزيز صمكده الثقافي أماـ جميع التحديات سكاءن العالمية أك بفعؿ الاحتلبؿ أك بفعؿ 

 يان بسبب الاحتلبؿ. كانتياكو يكمكيتـ تدميره مف تاريخ  كيضيع كيكفي ماضاعلانقسامات الداخمية، ا

الأكسع التي بدأت بميصاحبة الأفلبـ ككعاء لمرمكز كالأفكار التي ليا تلثير كبير اليكـ، ليس فقط  كالقضية

ن ما الأثر الاجتماعي الذم تعكسو عمى الكاقع، مايعطييا الخطكرة مف خلبؿ الأفكار التي  اقتصاديان، كا 

مفاىيـ كؾ البشرم الذم يتشكؿ بالأساس مًف إدراؾ، كاستيعاب، كتفسير التطرحيا، التي تىعمؿ كدافع لمسم

التي يراىا أمامو، كالتي مف خلبليا أيضان يمكف استجلبء الأبعاد الاجتماعية لمحياة البشرية، كتحميؿ 

)سكيب،  ديد القيـ، كالاتجاىات، كالمخاكؼعينة، كتحمايحدث في المجتمعات في لحظة تارخية م

2015).   

يتعمؽ فػي التػلثير الثقػافي كالاجتمػاعي الػذم تممكػو السػينما، كقػدرتيا عمػى تكجيػو الأفػراد كالمجتمعػات  ماكب

عفٍ العكامؿ التي ليا دكر في تشكيؿ آراء كتكجيات الأفراد  غكستاؼ لكبكفإليو يشير ييمكف الاستعانة بما 

  افي لو مضامينو كمككناتو، كىي:مجتمعات، كالتي جميعيا مكجكدة في الأفلبـ السينمائية كمنت  ثقكال
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الصػػكر  فى سمسػػمة مًػػ ثيػػر بػػدكرهيي  الجميػػكر ذىػػف ، ليػػا تػػلثير متشػػابؾ فػػيالصػػكر كالكممػػات كالشػػعارات .1

محقػػو م يي الػػذرد الفعػػؿ يخمػػط بػػيف تضػػخـ  كمػػا أن ػػو ،مػػاكرد قبميػػاع دكف أم علبقػػة منطقيػػة مػػالأخػػرل 

و ز بػػيف الػػذاتي كالمكضػػكعي فإن ػػعمػػى التمييػػغيػػر قػػادر  الػػدماغ بمػػا أف  ، ك الحػػدث كبػػيف الحػػدث نفسػػو

قػكة الكممػات مرتبطػة بالصػكر التػي  ف  كمػا أ بمثابػة الكاقعيػة كالحقيقيػة، ثارة فػي خيالػويعتبر الصكرة المي 

ي يصػعب تحديػػد معانييػا بشػكؿ دقيػػؽ ، كالكممػات التػتقمة تمامػػان عػف معانييػا الحقيقيػػةتثيرىػا، كىػي مسػ

راطيػة، ديمكقالكممػات التػي ظيػرت مػؤخران، كبر عمى التػلثير كالفعػؿ، مثػؿ ىي التي تمتمؾ أحيانان قدرة أ

ا إلا بكاسػػػطة كماشػػػابو، كبمػػػا أن ػػػو لايمكػػػف تحريػػػؾ الجمػػػاىير كالتػػػلثير عمييػػػ، اشػػػتراكية، مسػػػاكاة، حريػػػة

يبػالغ  ، كيستخدـ الشػعارات العنيفػة أفٍ  لا جذبيال ب كيسعىفإف  مىفٍ يصنع الخطاالعكاطؼ المتطرفة، 

، كىػػذا ة العقلبنيػػةجػػحاجشػػيء عػػف طريػػؽ المي  كيكػػرر مػػف دكف أف يحػػاكؿ إثبػػات أملبمػػو كيؤكػػد فػػي ك

 بالضبط ماتفعمو الأفلبـ لتيسكًؽ نفسيا كالخطاب الذم تحممو.

، ىش الجماىير دائمان كتؤثر عمييػادي تي الأحداث ىي الت فى الجكانب الساحرة كالأسطكرية مً  الأكىاـ: إف   .2

ػػ أكثػػػر ي تشػػكيؿ الحضػػاراتمػػر التػػاريخ دكران ميمػػػان فػػكقػػد لعبػػت الأسػػطكرة عمػػػى  ع الحقيقػػػي، ف الكاقػػمى

فٍ كػػػاف بعضػػػيا يعيػػػد تكثيػػػؽ أحػػػداث  عمػػػى الػػػكاقعي غالبػػػان  يػػػيمففػػػاللبكاقعي يي  فػػػي الأذىػػػاف، كالأفػػػلبـ كا 

أمٍ  بعػض الأكىػاـؽ المتاحػة، كبػذلؾ فيػي لابػد أفٍ تحمػؿ تاريخية فالمشاىد تكػكف ميتخيىمػة كفػؽ الحقػائ

عػػادة تشػػكيمو بمػػا يتػػكاءـ مػػع سػػحر كرمزيػػة القصػػص ـ الخيػػاؿ كتيسػػأف تسػػتخد قطو فػػي سػػرد الحػػدث كا 

  .كالتفاصيؿ التي تيدىًش المشاىد أكثر

عميػػا تج تػػؤثر بيػػا كيمكػػف أفٍ مختمػػؼ الانفعػػالات التحريضػػية التػػي تخضػػع ليػػا الجمػػاىير  التجربػػة: إف   .3

، التػػي سػػتككف فػػي النيايػػة قكيػػة أك جبانػػة، كذلػػؾ بحسػػب نػػكع المحرضػػات خارقػػةكريمػػة أك مجرمػػة، 

مػػف  وبمعنػػى أن ػػغريػػزة حػػب البقػػاء نفسػػيا تػػزكؿ أماميػػا،  منػػة عمػػى نفػػكس الجمػػاىير إلػػى درجػػة أف  كميي

بشػكؿ لاتػلتي  فعاؿىذه الأ، ك أحيانان متلثرة بالمحرضات مستعدة لممكت الممكف أفٍ تتلثر الأفراد كتككف
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ػػػ ، فيػػػي تسػػػتطيع أفٍ أحيانػػػان  متعمػػػد أك مػػػدركس كتنتقػػػؿ مػػػف النقػػػيض إلػػػى  ،أنػػػكاع العكاطػػػؼ ؿر بكػػػتىمي

تجد سػ حياديػة ميعاشػة، كمىيمػا مىمكػت مًػفٍ ض السائد فػي المحظػة التحت تلثير المحرِّ ذلؾ كيمو النقيض، 

كأكؿ اقتػراح  ،لتمقػي أم اقتػراح يئةتيمي ، كتككف الترقب فى فسيا في غالب الأحياف في حالة مً الجماىي ن

الاتجػاه الػذم ينبغػي كؿ الأذىاف، ثـ يحدد ينتشر في ك  ،ريؽ العدكليظير يفرض نفسو مباشرة عف ط

 ، كىذا ماتفعمو الأفلبـ التي تطغى عمى غيرىا بالظيكر كالقكة.إتباعو حالان 

نمػا كاقعػة تحػت تػلثير النخػاع بؿ المػقً  فٍ غير مكجية مً  فرادأعماؿ الأ أف   بما ، العقؿ كعامؿ سمبي .4 خ كا 

ى ىػػػكل التحػػػريض كالإثػػػارة، كبالتػػػالي فيػػػك عبػػػده لمتحريضػػػات التػػػي الشػػػككي، فػػػإف  الفػػػرد يتصػػػرؼ عمػػػ

كاعي لمرمكز كالصكر الغير ، أمٍ أف  الفرد مقاىا، عكس الفرد المعزكؿ الذم يتدخؿ عقمو في القياسيت

 ـ أفعػػاؿ، التػػي يشػػاىدىا سػػتنخفض لديػػو القػػدرة العقميػػة عمػػى الػػ تحكـ فػػي مػػا قػػد ينخػػرط فيػػو مًػػفٍ أفكػػار ثيػػ

ذب الأفراد كانخراطيـ بما لخطكرة الأكبر في السينما، مف خلبؿ القدرة التي تممكيا عمى جكىنا تكمف ا

 (.2009تطرحو )كنانة، 

(، إلى ضركرة إنشاء متحؼ Incekara, & Hobikoglu, 2013) إنسيكارا كىكبيؾ أكغمككيركز كؿ مف 

مستكل تصدير الأفلبـ مف خلبؿ  كاسع، كذلؾ لزيادة القيمة الفكرية لمصناعة، كالعمؿ عمى زيادة سينمائي

ية لممسمسلبت التمفزيكنية التي يتـ بثيا، كفقنا لبحث اتجاه المشاىدة الاستفادة مف المستكيات التفضيم

عة الأفلبـ كالاىتماـ بيا، فيي التمفزيكنية لمييئة العميا للئذاعة كالتمفزيكف، كذلؾ لأن و يجب اعتبار صنا

ا فيما يتعمؽ  كيجب فحصو في باستراتيجية التنمية القائمة عمى الثقافة، كعنصرنا اقتصادينا تيعد عنصرنا ميمن

 .نطاؽ سياسات التنمية

كىػػذا ، عد فػػي تعزيػػز كنشػػر الأنمػػاط الفكريػػة المختمفػػةإف  دكر كسػػائؿ الاتصػػاؿ كناقػػؿ أساسػػي لمثقافػػة، يسػػا

، كالتعبيػػػر تيؿ حيػػاة المجتمعػػاران ميمػػان فػػي تشػػككالسػػينما كػػلداة ثقافيػػة تمعػػب دك  امػػؿ الإنسػػاني.التكيحقػػؽ 

أثبتػػت دراسػػة قػػد معالجػػة قضػػاياىـ، ك ممػػا يسػػيـ فػػي  ،بشػػكؿ خػػلبؽ عػػف حيػػاتيـ، كتنظػػيـ ذاكػػرتيـ الجمعيػػة
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أن يػا حيػث رة، لميكنسكك أشرؼ عمييا "شكف ماكبرايد" دكر كسائؿ الاتصػاؿ الجماىيريػة التػي تسػتخدـ الصػك 

مػػان لمثقافػة كالتػلثير فػػي العػالـ المعاصػػر، كتىمعػب دكران مينظػاـ لإنتػاج الػػكعي، فالصػكرة ىػػي المفتػاح السػػرم 

تككف أبمغ كأسرع مف الكممػة فػي إيصػاؿ المعنػى، لأف  إدراؾ الميتمقػي  كما فعمت الكممة عبر التاريخ، بؿ قدٍ 

حم ػت  ، كالتػيالرمكز المنقكلة عبػر الصػكرىذا ماييسىيًؿ تمقي لايحتاج إلى مصاحبة لغكية لممشيد أحيانان، ك 

مت ك  شىػ التػي كسػائؿ الاتصػاؿ الجمػاىيرمأىـ أحد تيا كثرائيا عمى التجرد المغكم، كبذلؾ فإف  الأفلبـ حيكيب

  .(2013)عيساني،  زان يمتمؾ مقكمات التلثير الفعاؿمتكاملبن ناج خطابان بصريان 

تممكيػػا الصػػكر يمـ، ىػػي التثقيػػؼ، فيػػي ليسػػت مجػػرد كسػػيمة لمترفيػػو، فالقػػدرة التػػي إف  أحػػد أىػػـ كظػػائؼ الفػػ

راءة، كيجب النظر للؤفػلبـ مػف زاكيػة مختمفػة عػف مقاربتيػا تجعميا قادرة عمى تعميـ الفضائؿ كالقيـ، كما الق

ئميا تسػاعدىـ ككسيمة لمعيش، فالأفلبـ آلػة رمزيػة ميمػة جػدان، ك قيػدرة الأفػراد عمػى التعامػؿ الػكاعي مػع رسػا

كالاحتمػالات كالتػلكيلبت  .(2015)سػكيب، اة مف حػكليـ التي تدكر حكليا الحيعمى إدراؾ الكيفية كالغاية 

ه، كمقارنتػػػو مػػػع كاقعػػػو التػػػي تعطييػػػا السػػػينما كبيػػػرة جػػػدان، كتزيػػػد قػػػدرة المشػػػاىد عمػػػى التىفكيػػػر فػػػي مايشػػػاىد

مايتطمع إليػو، كالفػيمـ السػينمائي كمنظكمػة فنيػة ما يعمؿ عمى تحفيزه عمى التحسيف المتكائـ مع كتطمعاتو، 

ة، ككسػػػيمة لممعرفػػػة أصػػػبح أداة ميمػػػة فػػػي إحػػػداث التغييػػػر الاجتمػػػاعي، كالتنميػػػة الثقافيػػػبصػػػرية متكاممػػػة 

  .(2019)علبؿ، ع الآخر، كتناقؿ الحضارة كالقيـ اليادفة، كالتفاعؿ كالاتصاؿ م

يػديكلكجيتيا كغيرىػا مػف السينما كفف ككسيمة اتصاؿ جماىيريػة ليػا أىػدافيا  كغاياتيػا كرسػالتيا كسياسػاتيا كا 

 ،أك تعيد تركيب أك تفكيػؾ أفكػاران أخػرل ،تحمؿ أفكاران عف الكاقع مف الطبيعي أفٍ بذلؾ ف ك ،لإعلبـكسائؿ ا

كالبنييػة الأساسػية، كالخفيػة فػي  أجؿ إعادة تشكيؿ الكاقػع كفػؽ منظكرىػا السػينمائي كالأيػديكلكجي، فٍ مً كذلؾ 

كأىميػػة خاصػػة لػػدل دكؿ ا تتركػػز فػػي قػػدرتيا عمػػى إعػػادة تشػػكيؿ الػػكعي، كىػػذا منحيػػا خصكصػػية السػػينم

قيمتو في حركات التحرر الكطني، فيي عبػارة عػف مشػركع لػو العالـ الثالث، كرأس ماؿ قكمي ككطني، لو 
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حقػؽ دكر في خمؽ الكعي الجمعػي المسػؤكؿ عػف النيػكض كالتحػرر، لأن ػو مػف دكف الػكعي كالبصػيرة لػفٍ يت

  (.2021انعتاقيا مًفى الاحتلبؿ كتبعياتو )كراجة، 

أىمية السػينما كػرأس مػاؿ قػكمي ككطنػي لمقضػية الفمسػطينية مػف خػلبؿ التػدليؿ مػف التجربػة لباحثة كتؤكد ا

الفمسطينية في ىذا المجاؿ، حيث أف  أحد أكؿ أفػلبـ سػينما الصػكرة الفمسػطينية ىػك فػيمـ "لا لمحػؿ السػممي" 

ككػػاف مبػػادرة لمسػػلبـ مناىضػػةن لمشػػركع ركجػػرز الػػذم كانػػت قػػد بػػدأت أنبػػاه عنػػو فػػي حينيػػا  كالػػذم تػػـ عممػػو

ف كػاف فيممػان  دقيقػة ككػاف عبػارة عػف تجميػع لمشػاىد  20لا تتجػاكز مدتػو  الذم يرفضو الفمسطيني، حتى كا 

س القػػيـ المظػػاىرات المناىضػػة ليػػذه المبػػادرة فيػػك فػػي النيايػػة مقكلػػة ثقافيػػة مبصػػرة بػػالكاقع كتنػػاىض مػػايم

 النضالية كالكطنية في حينيا. 

شكاليا، فمػا تقدمػو السػينما ىػك قصػص تعكػس ىكيػات، ىكيات أصحابيا، كليا أ كمًف مينطمؽ أف  القصص

كبالتالي فكظيفتيا لاتىقًػؿ أىميػة عػف اليكيػة، كيعتقػد مػاؾ آدامػز أف  كػؿ أنمػاط القصػص بلشػكاليا المتعػددة 

تمػاعي فاعػؿ فػي الػذات ىػك الطريقػة التػي نتصػكر بيػا أنفسػنا، كالبعػد الاجليا أبعاد مفيكـ الػذات، فالبعػد ال

ا، كبذلؾ فكيؿ قصة تيعبر عػف فػرادة أصػحابيا، الكامف في الذات ىك الطريقة التي نرل أنفسنا مع مف حكلن

  .(2015)سكيب،  ادة حدكد كطبيعة العلبقات بغيرىـكفر 

الحفػػاظ عمػػى اليكيػػة الكطنيػػة، التػػي تعكػػس قبػػؿ أم شػػيء كمػػا أف  السػػينما مًػػف أىػػـ الفنػػكف التػػي بإمكانيػػا 

عجػز عنػو السػبؿ الأخػرل، خ صانعيا، كليا دكرىا في رسـ اليكية، كتستطيع أف تيحقػؽ ماقػد تى حضارة كتاري

ػمبيا، كخصكصػان  كبذلؾ فالسينما في غًمار العكلمة قادرة عمى كسر كىدـ أم ثقافة محمية، كالدخكؿ في صي

ىنػػػة لمعػػػالـ التحػػػديات الرالمكاجيػػػة، كلػػػذلؾ أصػػػبح ييعػػػكؿ عمػػػى دكرىػػػا فػػػي مكاجيػػػة إفٍ كانػػػت لاتممػػػؾ قػػػكة ا

كيؤكد محمد عابد الجابرم أن و فػي ظػؿ السػمطة الرمزيػة التػي تحمميػا صػيركرة   .(2019)تنيك،  معاصرال

الصػػكرة، فإن يػػا قػػادرة عمػػى تشػػكيؿ الإدراؾ الثقػػافي، كالعمػػؿ عمػػى تصػػعيده العػػاـ، كلػػذلؾ أصػػبحت المصػػدر 
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ؽ، كالتػلثير فػي كجػداف يـ، كصػناعة الأذكاالأساسي في العالـ المعاصر، كالذم يممؾ قكة إنتاج الرمكز كالق

  .(2015)عبد الباسط، المجتمعات 

كًفػؽ ىربػػرت شػيمر فػػإف  مفيػكـ الترفيػػو شػديد الخطػػكرة عمػػى الػكعي الإنسػػاني، لأن ػو فػػي مىكمنػو يعنػػي ابتعػػاد 

فٍ خػػػلبؿ ة لمعػػػالـ، كتعبئػػػة لأكقػػػات الفػػػراغ، كييضػػػمًر فعميػػػان إيػػػديكلكجيا مًػػػتفكيػػػر الأفػػػراد عػػػف القضػػػايا الجػػػاد

مًفٍ أفلبـ مينتجيف  ان أساسي ان الناس، أصبح ميككن القصص الخيالية، كالخياؿ كمتحكـ أساسي في تشكيؿ آراء

لتحػديات السينما المييمنيف تجاريان عمػى السػكؽ، كىينػا تكمػف ىػذه الخطػكرة فػي إبعػاد الأفػراد عػف الحقػائؽ كا

تىسػػػػميب الحًػػػس الإنسػػػاني، كالتفاعػػػػؿ الفاعػػػؿ مػػػػابيف الاجتماعيػػػة، كالاقتصػػػادية، كالسياسػػػػية المختمفػػػة، بىػػػؿٍ ك 

عػػث عمػػى الفتػػكر أمػػاـ الجػػرائـ كالكػػكارث، كىػػذا ماتعممػػو آليػػة السػػيطرة الأميركيػػة المعاصػػرة المجتمعػػات، كيب

ػفٍ يسػتخدميابالشعكب، فيي ليست فقػط أكؿ ركاد ىػذه الصػناعة، بػؿ أكبػر ميصػدً  فػي تػركي   رييا، كأكثػر مى

  .(2009نة، نا)كالمفاىيـ، كالمعب بيا 

ية ىي ثقافة أفراد الجماىير الثقافة ف يعتبركف ( أف اليسارييف كالشعبكييAhmed, 2008كبحسب ما ذكر )

غير مدركيف لقيمة مصادر المعمكمات كيفضمكف معمكمات تعزز الجيؿ، ليس بالمعنى الفعمي لمكممة 

ن   اد عدـ المبالاة بالأكضاع السياسية الأشياء مف مضامينيا الإنسانية، فيفضؿ الأفر  ما بمعنى تفريغكا 

حتى عندما تتكفر ليـ معمكمات ىائمة حكليا، كفي ىذه الحقبة مف الزمف تحديدان يظير ذلؾ كثيران  كالفكرية

در المعمكمات الممكنة حيث أصبحت الجماىير غريبة عف كاقعيا أكثر مف ذم قبؿ رغـ تكفر كؿ مصا

شكالياتو متفاكتة مف الكصكؿ إلى أنكاع مختمفة إمكانيات يقة أف لدييـ ى الرغـ مف حقعم ،حكؿ كاقعيا كا 

يبدك أف الفرد الجماعي يشعر بالفضكؿ فقط بشلف ما ك  ،يميمكف إلى التضميؿ زاؿ الكثير، لا يالمعرفةمف 

العلبقة بيف العقمية الجماىيرية كصناعة  استكشاؼكلذلؾ يجب  ،يؤثر بشكؿ مباشر عمى حياتو الشخصية

تضميؿ نفسو ككيؼ أف  الفرد قد يسير دكف كعي نحك  ليذه العلبقة،ؿ التقاط الدكر الأساسي الثقافة مف أج
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بيمكـ شخصية غير مدرؾ لتداخؿ ىذه اليمكـ مع مايدكر مف حكلو سكاءن عمى الصعيد الكطني أك 

  الإنساني العالمي.

 :لسينما الفمسطينيةا. 3.3.1.2
ث أف  ، حيالتي تميزت بيا عف السينما العالمية ىا الخاصةليا قكاعدتمفة رحمة مخمسينما الفمسطينية ل

 لأغراض الترفيو، أما ان تجاري ان مينتجإنتاج الأفلبـ عمى سبيؿ المثاؿ في الكلايات المتحدة منذ البدايات كاف 
ثالث ، بينما دكؿ العالـ الي ييمكف أفٍ تضيفيا للؤفلبـ التي تصنعياجمالية التلبىتماـ بالقيـ السعت ل أكركبا

رة بدأت بعمؿ السينما كىنكع مف المقاكمة كالنضاؿ في سبيؿ الحرية، ميستعمى في الأغمب دكؿ التي كانت 
ـ مينذ بداية كلذلؾ اختمفت آليات كغايات إنتاجيا، كبسبب خصكصية القضية الفمسطينية لازالت الأفلب

ي كبالتالي ماتحممو كتتعرض يتيا، نظران لما يمر بو الشعب الفمسطينخصكص الي ا تحمؿ مضاميفإنتاجي
الفمسطينية، ك السينما الفمسطينية بدأت كسينما نضالية، ليس مف أجؿ مكاكبة الفنكف العالمية لو الثقافة 

اد لمدفاع عف حقكقيـ طك ع السينمائيكف الفمسطينيكف السينما لخدمة القضية الفمسطينية كسلبح مضبؿ 
، كما كا فييالبؿ بالحظر كالتدمير كالاغتياؿ لمفنانيف الذيف شاركالمغتصبة، كالتي منذ نشلتيا كاجييا الاحت

أك مايعرؼ بالسينما  الإبداعات السينمائية الخاصة مقاتؿ لتطمؽ عناف يكمان عمى استراحة لـ تحصؿأن يا 
 ، لأنناة الفف كالإبداع دكف كجكد غاية كطنية كراء ىذا الإنتاجأم الإنتاج مف أجؿ ممارس مف أجؿ السينما

كلذلؾ بقيت السينما في كثير مف الأحياف حالة تعبر عف ردكد فعؿ الفمسطينييف  ،لـ نتحرر بعد مازلنا
بذاكرة المكاف نتيجة  ان متعمق ان خاص ان ، كما أنيا حممت طابعحالة طارئة مف الاضطياد الصييكنيتجاه 

لمكاف ذاتو جزء مكاف، ككلف اعمى ذاكرة الالسينما ركز ذم يكاجيو الفمسطيني بشكؿ مستمر، فتي الفقداف ال
في القرل  لأماكف، كتفاصيؿ الحياة اليكميةكضكع الفيمـ تجده يمتؼ حكؿ امف قصة الفيمـ، كميما كاف م

يا كمكنكناتيا، كىذا جعؿ السينما الفمسطينية تتميز عمى الصعيد الدكلي برسائمكالمدف الفمسطينية، 
سؼ يلتي عمى حساب ينما خارج فمسطيف، كىذا للؤلسا ميرجاناتك الدكلية محافؿ الكيجعميا حاضرة في 

منذ بداياتيا،  ان كبير  ان كمكانة مرمكقة كتلثير  ان كاسع ان حضكر  ، كأخيران فإف  لممرأة الفمسطينيةحضكرىا المحمي
  .(2018، حجكح)جحجكح، ج لبـ كثيرةكىي تتربع عمى عرش مكضكعات أف

عكس جزءان البحث حكؿ السينما الفمسطينية ماىك إلا مرآة ت كبرأم الباحثة فإف  ماذيكر كسيذكر لاحقان بيذا
مف التاريخ الفمسطيني، فالمراحؿ التي نشلت بيا السينما الفمسطينية تتشابو مع الظركؼ التاريخية 
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كطنية، فيي شلنيا شلف الكجكد الحركي كتعكسيا، حتى لك لـ تكف تعكس كامؿ مكنكنات الغايات ال
شكالي كالسياسي الفمسطيني يىقكل اتو في مراحؿ كيضعؼ في أخرل، يقترب في إنتاجات مف الكاقع كا 

 يبتعد في إنتاجات سينمائية أخرل. ك 

   :تاريخ السينما الفمسطينية. 4.3.1.2
ػػكا مشػػاىداتيـ بكػػاميراتيـ الكركبيػػكف الػػذيف زاركا فمسػػطيف ككثقػػكػػاف الأ خػػؿ التصػػكير أد فٍ خاصػػة، ىػػـ أكؿ مى

ػعتقػد أن  فػيمـ يي  93عيثػر فػي أحػد متػاجر بػاريس عمػى  2007ة فػي سػنف ،السينمائي إلى فمسػطيف كرت يػا صي

ػػ فى كمًػ ،ىد مػػف الحيػاة اليكميػة فػػي المدينػة، كىػي تكثػػؽ بعػض المشػا1896فػي القػدس فػػي سػنة   رجح أف  المي

اد صػػناعة السػػينما كآلات التصػػكير فػػي فرنسػػا، كفػػي مىطمػػع ، أىػػـ رك ىػػذه المػػادة تعػػكد إلػػى الأخػػكيف لػػكميير

لحياة اليكميػة، كللؤسػؼ لايكجػد عشريف بدأ المصكركف الأجانب بزيارة فمسطيف كالتقاط مشاىد مف االقرف ال

رحاف كجمػػاؿ أكؿ فػيمـ كػاف لإبػػراىيـ حسػف سػمراجػع دقيقػة عػف ىػػذه المراحمػة، كتشػير بعػػض المصػادر أف  

ف لفمسػطيف، كمًػزيارة كلي العيػد السػعكدم الأميػر سػعكد بػف عبػد العزيػز لو تكثيؽ في ،1935الأصفر عاـ 

كالػػذم سػػافر إلػػى إيطاليػػا  ،(1977-1918محمػػد صػػالح كيػػالي )أيضػػان أكائػػؿ ركاد السػػينما فػػي فمسػػطيف 

كير يافػا لتصػ ، فيأكاخر الثلبثينيات لتعمـ مينة السينما كصناعة الأفلبـ، كعاد لمدينتو أكاسط الأربعينيات

ػػ  افدكؿ العربيػػة، كأيضػػان ىنػػاؾ الأخػػك و جامعػػة الػػكمفتػػو بػًػ دٍ ككانػػت قىػػ ،تفػػاقـ فػػي فمسػػطيفالكضػػع المي  فٍ فػػيمـ عى

إلػػػى الإسػػػكندرية لمعمػػػؿ فػػػي مجػػػاؿ ات القػػػرف الماضػػػي ي، كذىبػػػا فػػػي عشػػػريندا فػػػي تشػػػيميلًػػػكي ، كالمػػػذاف لامػػػا

أكؿ شػركة  ف  ( فػإ2017ت الػديب،كفػؽ )يػاقك ك  ،السينما حيث كانت صناعة السينما بدأت بالظيكر آنذاؾ

ػػػػتإنتػػػاج سػػػػينمائي فمسػػػػطينية  نتجػػػػت أكؿ فػػػػيمـ ركائػػػػي أى  1946، كفػػػػي سػػػنة 1945عػػػػاـ  فػػػي القػػػػدس أيسًسى

ك أفػػلبـ.  7أك  6طيف نػػت  فػػي فمسػػو قػػد أي ميثبػػت أن ػػ 1948كحتػػى عػػاـ  ،فمسػػطيني تحػػت عنػػكاف "حمػػـ ليمػػة"

 فى ، كبعػػدىا خػػرج مًػػ1957اع فػػي جػػرش" عػػاـ   إبػػراىيـ سػػرحاف كػػلكؿ سػػينمائي فػػي فمسػػطيف فػػيمـ "صػػر تى نػػأ

  .(2020)شمكط،  1987ان أك حدادان حتى تكفي عاـ في لبناف كعمؿ سمكريالأردف لمخيمات المجكء 
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تمػػػؽو بػػػدأت السػػػينما فػػػي فمسػػػطيف بينمػػػا  حركػػػة إنشػػػاء دكر العػػػرض  ؤكػػػد الركايػػػات أف  تي  ذٍ ، إً ـ1908ـ عػػػاكمي

مصػػر، التػػي كانػػت فػػي حينيػػا أكبػػر مركػػز لعػػرض كصػػناعة كالصػػالات السػػينمائية فػػي فمسػػطيف ارتبطػػت ب

، كذلؾ قبؿ أفٍ تشتد الأحكاؿ كيػؤكؿ التػاريخ بفمسػطيف كالفمسػطينييف إلػى ىاكيػة منطقة العربيةالسينما في ال

  .(2018، )جحجكح، جحجكح الاستعمار

يات القرف العشػريف، كخصكصان في ثلبثينيات كأربعين ،بداية ظيكر السينما في فمسطيف كالعالـ العربيفىفي 

 عػػػي بلىميػػػة السػػينما كدكرىػػػا، كخصكصػػػان أفٍ ككى  ،لعمػػػكـ عمػػى إدراؾركاد السػػػينما الفمسػػطينية فػػػي ا ٍـ يىكيػػػفٍ لىػػ

الحركػػة  فى كممكنػػان فػػي مجػػاؿ الإعػػلبـ كالدعايػػة لمقضػػية الفمسػػطينية، عمػػى النقػػيض مًػػ ،تكػػكف سػػلبحان فعػػالان 

كمًػػفى الضػػركرم  ا،اسػػتخدمتيا فػػي خدمػػة أىػػدافيا كمقكلاتيػػك  ،الصػػييكنية التػػي أدركػػت مبكػػران أىميػػة السػػينما

إنتػػاج سػػينمائي فمسػػطيني، أك  أمٍ  آنػػذاؾ فػػي منػػع إمكانيػػة تحقيػػؽ يطػػانيعمػػى دكر الاسػػتعمار البر التلكيػػد 

تمػػػػؾ القػػػػكانيف  أفػػػلبـ فمسػػػػطينية، ذات قيمػػػة فنيػػػػة أك دعائيػػػة لخدمػػػػة مصػػػػمحة القضػػػية الفمسػػػػطينية، بػػػؿ إف  

أك  ،يمػان دعائيػةجػت خػارج فمسػطيف، إذا كانػت تتضػمف قنتً حتى عرض الأفلبـ التي أي  الانتدابية كانت تمنع

عػػاـ  57 ف تمػػؾ القػػكانيف يػػذكر القػػانكف رقػػـإعلبميػػة أك مسػػاىمات معرفيػػة تفضػػح حقيقػػة الاسػػتعمار، كمػػ

مػػف قػػكانيف الرقابػػة السػػينمائية التػػي كضػػعتيا سػػمطات الانتػػداب البريطػػاني، ككػػذلؾ الأمػػر الصػػادر  1939

تػي تحتػكم مشػاىد لأعمػاؿ عنػؼ أك كالذم يمنع طبع أك تصكير الأفػلبـ ال 1939ف مراقب الأفلبـ عاـ ع

ة، ىـ حمػؿ السػلبح كتكجييػو ضػد الحككمػفيـ مف ظيكر السلبح، أك يي  ضحاياىا، أك تشير إلى مف يحممكف

  .(2013)بيجت،  تشير لعمميات قتالية أك

ر الػػكطني الفمسػػطينية بالتىشىػػكيؿ، كتنظػػيـ الشػػلفٍ الفمسػػطيني، كبعػػد ماييقػػارب العىقػػديفٍ، بػػدأت حركػػات التحػػر 

ػػـ ذلػػؾ بدايػػة جديػػدة لمسػػينما، فكح بػػرزت الحاجػػة إلػػى إقامػػة أرشػػيؼ خػػاص  1968فػػي العػػاـ ممػػت فػػي خًضى

بالشػػيداء إلػػى جانػػب مػػكاد ككثػػائؽ تتعمػػؽ بػػالثكرة، كبسػػبب عػػدـ تػػكفر الإمكانيػػات الماديػػة كالفنيػػة تػػـ البػػدء 
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لػػكزير أبػػك جيػػاد فػػي دائػػرة تابعػػة لإحػػدل الػػدكؿ العربيػػة، كبػػدعـ كتشػػجيع مػػف خميػػؿ ا بالنشػػاط بشػػكؿ سػػرم

كاىتمت فصائؿ الثكرة بإنشاء كحدات للئنتاج السينمائي الكزير تـ إنشاء قسـ خاص بالتصكير السينمائي، 

الثقافػػة، مؤسسػػة السػػينما الفمسػػطينية، دائػػرة الإعػػلبـ ك  \ف أىميػػا كحػػدة أفػػلبـ فمسػػطيف، كمًػػ1970بعػػد العػػاـ 

الديمقراطيػة لتحريػر فمسػطيف ، كزادت قػدرتيا عمػى كلجاف تابعة لمجبية الشعبية لتحرير فمسطيف ك الجبيػة 

   .(2021)كراجة،  نما الفمسطينية بميرجانات دكليةفي أكائؿ السبعينات كبدأت تشارؾ السيإنتاج الأفلبـ 

 ـ  ىػدؼ تسػجيمي كثػائقي، ىػدؼ إعلبمػي، كىػدؼ  :ليذه الأفلبـ، كىػي الاتفاؽ عمى ثلبثة أىداؼ رئيسية كت

 ذه السػػينما، كىػػي: أفػػلبـ الحػػدث، أفػػلبـ تسػػجيمية، كأفػػلبـاتجاىػػات رئيسػػية ليػػ صػػحفي، ككانػػت ىنػػاؾ ثلبثػػة

ركائية، ككاف يتـ عرض ىذه الأفلبـ بلمِّ مكافو متاح، حتى لك كاف إحػدل القكاعػد العسػكرية لممنظمػة، أك 

  .(2006 ،، ىي)شميط ع لدل منظمة التحرير الفمسطينيةإنتاج كتكزيالمخيمات، كلـ يكف يكجد أم شركة 

شػاركة كشػاىدة كمي كمينذي كقتو قريب قامت خديجة حباشنة بنشر كتػاب يكثػؽ ىػذه المرحمػة، كسػيرة فيرسػانيا، 

ضػػماميـ الثلبثػػة ـ سػػلبفة جػػاد الله، كىػاني جكىريػػة، كمصػػطفى أبػك عمػػي، كالػػذيف منػذ انىيػعمػى تجػػربتيـ، ك 

يػة بعػرض ما، كجػاءت خطػكة البداخػلبؿ عمميػـ فػي السػين فٍ يفكػركف بكيفيػة خدمػة الثػكرة مًػبػدأكا رة إلى الثػك 

جياد الكزير، كحصمت عمى  بكادة حركة فتح مف خلبؿ معرفتيا بلسلبفة فكرة إنشاء قسـ لمتصكير عمى قي

ؿ الصػػكرة الثابتػػة ، كأصػػبح شػػعارىـ الثلبثػػة "مػػف خػػلبةمػػكافقتيـ عمػػى أف يبػػدأكا بالمكػػاف كالمعػػدات المتػػكفر 

إلػػػى الجمػػػاىير كالحفػػػاظ عمػػػى اسػػػتمراريتيا"، كفػػػي العػػػاـ  كالمتحركػػػة نسػػػتطيع إيصػػػاؿ كنشػػػر مفػػػاىيـ الثػػػكرة

كاف قد تـ إنجاز أكؿ أفلبميا  1969الثلبثة بتكثيؽ أحداث كأنشطة الثكرة سينمائيان، كفي العاـ بدأ  1968

 1967سكية السياسػية بعػد آثػار حػرب ركع ركجرز لمتالكثائقية "لا لمحؿ السممي"، كالذم جاء ردان عمى مش

 .(2020)حباشنة، 
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أن ػو كػػاف يحمػؿ فػػي مضػمكنو قيمػػان ميمػة مقارنػػة بػلفلبـ السػػينما  غػػـري فػي ىػػذه المرحمػة الفػيمـ الفمسػػطيني  إف  

العربيػػة كمنيػػا المصػػرية عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ التػػي كانػػت فػػي الأغمػػب أفػػلبـ ترفيييػػة كلكػػف لػػدييا أدكات فنيػػة 

 االفنيػػة، كلػػـ تتشػػكؿ ليػػ الػػـ يمتمػػؾ أدكاتيػػ تقنيػة للئنتػػاج بينمػػا السػػينما الفمسػػطينية الممتصػػقة بقضػػية شػعبياك 

لػـ تتحػدد ملبمػح نيػ  سػينمائي ك  ،تعميميا كعكسيا في حركة التػاريخ لغة سينمائية تعتمد رمكزان تسعى إلى

، كلػػـ يكػػف للؤسػػؼ ىنػػاؾ مكنتػػاج ، ككانػػت طػػابع الإنتاجػػات تػػكثيقي بػػلب سػػياؽ درامػػيلػػو أشػػكالو الدراميػػة

، كلػـ تكػف اف البطػؿ الفمسػطيني ىػك الشػعب الػذم يكػافح الاحػتلبؿككػ، مدركس كمتطػكر لممنػت  السػينمائي

الفػيمـ  رغػـ أف   السينما الفمسطينية في بداياتيا تيكضح غاياتيػا كثيػران كالميمػات الكطنيػة الخاصػة بيػا تمامػان،

 تكػػػكف )تعبيػػػران مباشػػػران عػػػف كػػػؿ أكجػػػو النشػػػاط الفمسػػػطيني، العسػػػكرم طالبػػػة بػػػلف مي  أك السػػػينما الفمسػػػطينية

نتػػػاج أفػػػلبـ تعػػػال  السياسػػػي كالاجتمػػػاعي(، كبقػػػدر ماكانػػػت رغبػػػة السػػػينمائييف بإيجػػػاد  سػػػينما فمسػػػطينية، كا 

جكانػػب القضػػية الفمسػػطينية كالثػػكرة الفمسػػطينية، كشػػعكر حقيقػػي بلىميػػة السػػينما كضػػركرتيا، فػػذلؾ لػػـ يكػػف 

أىميتيػا التػي  بيػذه المرحمػة سػينماف السينمائييف ليسػكا ىػـ أصػحاب القػرار، كلأف القيػادة لػـ تعػط الكافيان. لأ

تستحقيا منذ الأياـ الأكلى لقياـ الثكرة، كلـ تكضع ليا استراتيجية متكاممة، كلا خطػط تنفيذيػة أك سياسػات، 

 أىميا:  في حينيا ذلؾ يعكد لجممة مف الأسباب كلعؿ  

 ؿ التكاجػد سطينية ىػي سػينما شػعب بػدكف دكلػة كبػدكف أرض، نمػت كترعرعػت مػف خػلبأف السينما الفم

لثبات في أرض محػددة، كاسػتمرارية التكاجػد فييػا ىػك خارج الكطف. كىذا ما أثر عمييا تلثيران مباشران، فا

عػػػادة الإنتػػػاج، كالمسػػػتثنى مػػػف ذلػػػؾ ىػػػك الفتػػػرة التػػػي تػػػـ الإنتػػػاج خػػػلبؿ تكاجػػػد  أمػػػر أساسػػػي للئنتػػػاج كا 

  تراجع الإنتاج نتيجة للؤحداث. 1982قاكمة في لبناف ، كبعد عاـ الم

  إف كضع ىدؼ محدد لمسينما الفمسطينية ىك خيار إيديكلكجي كمكقؼ سياسػي بالدرجػة الأكلػى، كلعػؿ

الظػػػػػركؼ المكضػػػػػكعية كالذاتيػػػػػة لمقضػػػػػية الفمسػػػػػطينية كالثػػػػػكرة الفمسػػػػػطينية، أدت إلػػػػػى تعػػػػػدد الخيػػػػػارات 

ف الرئيسػػي لسياسػية لػػدل فصػائؿ منظمػػة التحريػر. كىػػذا بػدكره أكجػػد تػداخلبن بػػيالإيديكلكجيػة كالمكاقػػؼ ا
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لإمكػاف إلغػػاء الأىػداؼ الأساسػػية المتعمقػة بػػالمكقؼ كالثػانكم، كزاد الأمػكر تعقيػػدان. كرغػـ أنػػو لػـ يكػػف با

عمػػى الأرض كالتػػراث كالثقافػػة كالخصكصػػية الكطنيػػة كمكاجيػػة العػػدك كغيػػر ذلػػؾ، لكنػػو بطبيعػػة الحػػاؿ 

سػمـ الأكلكيػات، كبالتػالي التػلثير السياسات اليكمية كالمكاقؼ السياسية لمفصائؿ عػاملبن ىامػان فػي جعؿ 

نتاجيػػا لػػدل كػػؿ فصػػيؿ، لأف كػػؿ فصػػيؿ أخػػذ يعمػػؿ عمػػى تعزيػػز عمػػى أىػػداؼ السػػينما الفمسػػطيني ة كا 

تعمػؿ مكاقؼ الفصيؿ الذم يتبعو تنظيميان كتـ اختيار مكضكعات بناءن عمى ذلؾ، فػبعض الفصػائؿ لػـ 

تيػػػػا، دكف إعطػػػػاء الأكلكيػػػػة لمقضػػػػية إلا عمػػػػى افػػػػلبـ حػػػػكؿ عمميػػػػات فدائيػػػػة قامػػػػت بيػػػػا، أك سياسػػػػة تبن

كالػكطف، ممػا أدل لتحكليػا بالغالػب إلػى سػينما ذات ميمػة إعلبميػة الأساسية، قضية الأرض كالشعب 

 أك دعائية صرفة.

 إف لػـ  –جعؿ مػف الصػعب  اية كظركؼ منظمة التحرير كفصائميإف طبيعة العلبقة مع الأنظمة العرب

نية قضػػػػايا المخيمػػػػات الأساسػػػػية، ف تعػػػػال  السػػػػينما الفمسػػػػطيفػػػػي أحيػػػػاف كثيػػػػرة، أ -تعػػػػذرالمي  فى يكػػػف مًػػػػ

ة علبقة سكانيا مع المجتمع المحيط، أك علاجتماعية ليذه المخيمات، أك طبيكالظركؼ الاقتصادية كا

عػػػرض أفػػػلبـ  تختمػػػؼ مػػػع المكاقػػػؼ ، أك نظيمػػػات مينيػػػة أك نقابيػػػة أك شػػػعبيةتحريضػػػيـ عمػػػى إقامػػػة ت

مػػف أف تعػػال   مػػرينما الفمسػػطينية فػػي نيايػػة الأممػػا منػػع السػػ .المعنػػي ـ فػػي البمػػدالسياسػػية لمنظػػاـ القػػائ

أساسػػية لمتجمعػػات الفمسػػطينية، سػػكاء منيػػا مػػا يتعمػػؽ بلكضػػاع السػػكاف، أك مػػايتعمؽ بقضػػاياىـ  قضػػايا

 الثقافية كتصكراتيـ السياسية . 

مكانيػاتيـ البشػرية ينييكف، لظػركؼ مكضػكعية إقامػة مؤسسػة سػينمائية كاحػدة ليػـ تجمػع إلـ يستطع الفمسط

ككػؿ ذلػؾ كغيػره جعػؿ السػينما الفمسػطينية تبقػى عائمػة الأىػداؼ كأقػرب ، فنية كالمالية كتطكر تجييػزاتيـكال

 سػػطينية تسػػتطيع أفٍ عػػد المػػدل، رغػػـ المحػػاكلات العديػػدة لمسػػينمائييف لإيجػػاد سػػينما فمبي  فٍ إلػػى الآنيػػة بػػدلان مًػػ

 (.1989)العكدات،  اتيالكاقع المكضكعي كالذ تسيـ كتدفع إلى إنضاج
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كحدة الأفلبـ )كالتي انبثؽ عنيا فيما بعد جماعة السػينما الفمسػطينية( عمميػا  كخلبفان لمشتات الذم بدأت بو

شػػمؿ ، كتفػػرؽ ؿبعػػد أحػػداث أيمػػك  إلػػى لبنػػاف ىػػاجرتبػػدأت شػػتاتان آخػػر عنػػدما فػػي عمػػاف أكاخػػر السػػتينات، 

، كعػادت لتقػيـ مػع ينصػف سيا، ماسب بى ليا شػمؿقد أيصيبت برصاص في رأ ، كانت سلبفةمؤسسي الكحدة

نػػع مػػف السػػفر كخى  ضػػع للئقامػػة الجبريػػة، أمػػا مصػػطفى فقػػد تقػػدـ أىميػػا فػػي نػػابمس، بينمػػا ىػػاني جكىريػػة مي

التمفزيػػػكف،  فى ؾ تعميمػػػات بفصػػػمو مًػػػتسػػػرب لػػػو معمكمػػػات أف  ىنػػػا ف التمفزيػػػكف الأردنػػػي بعػػػد أفٍ باسػػػتقالتو مًػػػ

 ـ شػتاتان آخػر كانػت النيايػة 1970في العػاـ  فلثكرة في لبناتحاؽ في اعدىا الالكاستطاع مصطفى مف ب ، ثيػ

فػػرؽ شػػمؿ العػػامميف فػػي مؤسسػػة السػػينما الفمسػػطينية، بعػػد خػػركج قػػكات ككػػكادر منظمػػة تى ليػػذه السػػينما، فىقىػػدٍ 

كجػكد حمػؿ مسػؤكلية بمػد يسػتطيع ت ، كلـ يىكيػفٍ ىنػاؾحاء العالـ العربي)ـ.ت.ؼ( في أنالتحرير الفمسطينية 

تكزعػػػت القػػػكات كالكػػػكادر السياسػػػية كالإعلبميػػػة كالثقافيػػػة فػػػي مجمكعػػػات عمػػػى سػػػكريا، ، فالكامػػػؿ المنظمػػػة

الأردف، الجزائػػر، السػػكداف كالػػيمف، كاسػػتقبمت تػػكنس قيػػادة المنظمػػة كعػػدد مػػف القػػكات كالكػػكادر. كمػػا تػػكزع 

كالػبعض ذىػب إلػى حيػث مقػر  ؤسسة السينما أيضان، البعض كػاف فػي مػنح دراسػية لدراسػة السػينما،كادر م

ـ الأصػؿ فػي الأردف كسػكريا أك مصػر أك غيرىػا، كتصػؼ حباشػنة إقامة عائلبتيـ السابؽ في بػلبد ىجػرتي

ىػػػكؿ ماحػػػدث بػػػلنيـ لايكػػػادكف يصػػػدقكف أنيػػػـ أحيػػػاء، بعػػػد كػػػؿ ماحػػػدث فػػػي بيػػػركت، كاختفػػػاء الأرشػػػيؼ 

  .(2020)حباشنة،  ت، كبقاء لغز اختفائو حتى اليكـلسينمائي في بيرك ا

سسػت ظيػر، كأى و فػي أكاخػر الثمانينيػات بػدأت مكجػة جديػدة فػي السػينما الفمسػطينية تى يػرل عػدناف بركػات أن ػ

كحركػػة  ،كتراجػػع حركػػة الثػػكرة الفمسػػطينية المسػػمحة ،المخػػرجيف فى لمرحمػػة جديػػدة بسػػبب نشػػكء جيػػؿ جديػػد مًػػ

 ز ىػذه المكجػة الجديػدةي ػكأبػرز مػا مى  ،اخؿالخػارج إلػى الػد فٍ ؿ الفمسػطيني مًػقىػكانتقػاؿ مركػز الثً ، الثػكرة سينما

 ،طب كالشعارات، كتراجعت السيمات الثكرية كالتحريضية المباشرة بياعدىا عف مضاميف الملساة كالخً بي  ىك

ػػ مػػا أن يػػا تتكجػػو لمجميػػكر العػػالمي حػػاؿ الفمسػػطيني بلسػػاليب جديػػدة، ك فٍ كبػػرزت صػػفة التلمػػؿ كالإفصػػاح عى

 (. 2021)كراجة،  لثقافية، كتتسابؽ في الميرجاناتالنخب ا أكثر مف المحمي باستتناء بعض
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كالثمانيػات  ،ذكريات السػبعينات، عػف ىػذه المرحمػة، ككيػؼ لًػجاسػركتتحدث المخرجة الفمسطينية آف مػارم 

كتعممػكا  التػي جمعػت الفمسػطينييف بيػذه المرحمػة،ظػركؼ ، كالفي بيت لحـ مثؿ منع ألكاف العمػـ الفمسػطيني

عػد تيديػدان مػف جانػب محتمينػا، كبالتػالي لعديد مػف الأنشػطة اليكميػة تي التمثيؿ كالصكر، كأف  ا مف خلبليا قك ة

خػػلبؿ  فٍ مًػػ كاكجػػد، ك أمػػران مفركغػػان منػػو عمػػى الإطػػلبؽ تيجػػر ـ قانكنػػان، كالتعبيػػر الشخصػػي عػػف أنفسػػنا لػػـ يكػػف

مػػدل ، كمػػا استكشػفكا أك تحرريػةمرت لتيمثػٌػؿ قػكل خطيػػرة الألػػكاف كالرمػكز كالصػػكر اسػتيث ميػة أف  اليك  يـحيػات

 كحتػى الداخميػة أحيانػا، ،بػالقيكدكاف الفمسطيينيكف في العالـ شػعركا ينما أى ك  ،ليذه الرمكز الاحتلبؿ حساسية

 سابقان تمثيميات عف الفمسطينييف ىناؾى  ماكافى ، كنادران لمفمسطينييفمثيؿ المتاح ع التى نكي نكعية ككمية كتى  بسبب

  .(2018)دباشي،  ، كلا زاؿ حتى اليكـ ىناؾ قيكدفسيـمف قبؿ الفمسطينييف أن

 ـ ك  ، 2003فػي نيكيػكرؾ فػي ينػاير  فيػو إقامػة الميرجػاف السػينمائي الفمسػطيني "أحػلبـ كطػف" السياؽ الذم ت

يقػػكـ بيػػا الفمسػػطينيكف فػػي تػػي لأنشػػطة الا ـأىػػ ييػػدؼ لعػػرض ،تصػػميـ جمػػاعي مًػػفٍ العػػالمميف بالسػػينماىػػك 

 التػػدمير المنيجػػي لمبنيػػة التحتيػػة الثقافيػػة لمحيػػاة المدنيػػة الفمسػػطينية كتحػػدم لمقاكمػػة أنحػػاء العػػالـ جميعيػػا،

مداىمة عدد مف المؤسسات مع اجتياح مدينة راـ الله ك ىذا الميرجاف تزامف ك  كالتشظي المستمر لمجتمعنا،

أم  فٍ طينييف مًػالفمسػتمنػع  تحيط بكؿ بمدة كقرية فمسطينية التيية الحكاجز العسكر  لت، ككانت كلازاالثقافية

في مثؿ ىذه الظركؼ يتلبشى التماسط الاجتماعي، كتضػعؼ الحركة أك التكاصؿ، ك نكع حقيقي مف حرية 

، كمػا تيكاجػو أم نشػاط آخػر مف الصعكبات التي كاجيت الميرجافالمؤسسات، كتتكقؼ الاتصالات، كىذه 

 (.2018)دباشي، 

الفمسػطينية"   كعمؿ عمى إعادة تلسػيس "جماعػة السػينمابعد أف استقر مصطفى أبك عمي في راـ اللهحديثان 

، ثػػـ طػػرح مشػػركع إعػػادة تلسػػيس السػػينماتؾ الفمسػػطيني )مكتبػػة الأفػػلبـ(، كالبحػػث عػػف الأفػػلبـ 2004عػػاـ 

يػػتـ بشػػكؿ  ىػػذا الأرشػػيؼ لايمكػػف أفٍ الفمسػػطينية المفقػػكدة ضػػمف الأرشػػيؼ السػػينمائي، كلكػػف البحػػث عػػف 
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و باختصػػار أرشػػيؼ مسػػركؽ نتيجػػة لتعقيػػدات الحػػرب اؿ، إن ػػة أك نتيجػػة الإىمػػو لػػـ يفقػػد بالصػػدفعمنػػي، لأن ػػ

الفمسػػطينية التحػػرؾ /)حيػػث لايسػػتطيع الفمسػػطيني 1987-1985المبنانيػػة كحصػػار المخيمػػات الفمسػػطينية 

الأرشػيؼ، كبػذلؾ اقتصػرت عمميػة البحػث فػي المشػركع عػف بسيكلة(، كلعدـ قدرة الفمسطينييف عمى حماية 

فلبـ كتمكنت مف نقميا معيػا ة الفمسطينية مف خلبؿ المنظمات الفمسطينية التي أنتجت بعض الأأفلبـ الثكر 

في حقائب أثناء الخركج مف بيركت إلى دمشؽ، أك مف خػلبؿ المنظمػات كالحركػات التػي كانػت متضػامنة 

مػي تيكمًػؿ ، كبعػد كفػاة أبػك عكف ذلؾ ليس بالأمر السيؿ بػؿ إنػو أصػعب مػايمكفمع الفمسطينييف آنذاؾ، كل

 (. 2020رحمتو في البحث عف الأرشيؼ المفقكد )حباشنة، حباشنة 

 :السينما الفمسطينية المعاصرة. 5.3.1.2
عقػػكد تحديػدان الأفػػلبـ التػي تػػـ إنتاجيػا فػػي آخػر ثلبثػػة ك  ىػػذا البحػث السػػينما الفمسػطينية المعاصػػرة سػتيدؼي

التػاريخ الفمسػطيني ككميػة التحػكلات السياسػية دكنان عػف المراحػؿ الأخػرل، نظػران لحساسػية ىػذه المرحمػة فػي 

لمرحمػة كبيػرة جػدان، كىػذا انعكػس بػالطبع عمػى الحيػاة الثقافيػة كالمقكلػة الثقافيػة لممنتجػات التي تحمميا ىػذه ا

 . مان كالمنت  السينمائي بشكؿن خاصالثقافية الفمسطينية عمك 

ر مػػػف ، فمرحمػػػة أكسػػػمك غيػػػرت الكثيػػػجديػػػد فػػػي حيػػػاة الفمسػػػطينييف صػػػرع أكائػػػؿ التسػػػعينيات فػػػيدأ بػػػ حيػػػث

غػػزة قطػػاع  ك ،الضػػفة الغربيػػةكيػػؿٍ مًػػفى غػػراؽ إ كبػػدأ، الملبمػػح السياسػػية كالجغرافيػػة فػػي حيػػاة الفمسػػطينييف

ركبيػة الجديػػدة، كالتمكيػؿ مػػف كالأك بػدأت التمػكيلبت الأمريكيػػة، حككميػػة الممكلػة دكليػػان، ك الغيػر بالمنظمػات 

تضػاريس كتغيػرت المشاريع الثقافية، بما فػي ذلػؾ الأفػلبـ،  فى مختمفة مً مجتمع الأعماؿ الفمسطيني، لأنكاع 

تمػػؾ تغيػػران عنيفػػان، كيتبػػيف أف  التركيبػػة الجماليػػة كالسياسػػية ليػػذه الأفػػلبـ تختمػػؼ بشػػكؿ ممحػػكظ عػػف  لأفػػلبـا

كغيػػره مػػف الجمػػاىير التػػي  ،كجيػػة إلػػى الجميػػكر الفمسػػطينيمي كانػػت ، ك التػػي اتيالتػػي كانػػت فػػي السػػبعين

الػدكلي، كىػي أكثػر إدراكػان لػلؤذكاؽ العالميػة،  الجميػكرىدفيا  كالأفلبـ الجديدة تيا،برغب المخرجكف مخاطي
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، بؿ أيضان استمرار ىجمة الصكر الصييكنية في المجاؿ الدكلي فقط كلا يمثؿ ذلؾ انعكاس التمكيؿ الجديد

  .(2018)دباشي،  يحتكر تمثيلبت الفمسطينييف الذم

حتى يكمنا، كانعكست تبعاتيا عمى مختمؼ منػاحي الحيػاة، ككػاف  معيا جدلية مستمرةكحممت حقبة أكسمك 

أصػػػدر المثقفػػػكف الفمسػػػطينيكف الكثيػػػر مػػػف كقىػػػدٍ لمحيػػػاة الثقافيػػػة نصػػػيب كبيػػػر مػػػف عمميػػػة التحػػػكؿ العميقػػػة، 

ػػالانتقػػادات حػػكؿ التحػػكلات التػػي أ يػػران فػػي ت بالمشػػيد الثقػػافي الفمسػػطيني بعػػد اتفػػاؽ أكسػػمك، ملبحظػػيف تغلم 

مػػع الخطػػاب السياسػػي السػػائد بعػػد أكسػػمك مثػػؿ  مضػػمكف الأعمػػاؿ الإبداعيػػة، الػػذم يبػػدك بعضػػيا منسػػجمان 

السلبـ كالتعػايش، كشػيدت ىػذه المرحمػة تػدفقان للؤمػكاؿ غيػر مسػبكؽ لػدعـ أجنػدات ثقافيػة تحكلػت معظميػا 

التػػػي  لمفػػػاىيـ المعاصػػػرة لمفػػػفركػػػزة عمػػػى الفرديػػػة أك ايػػػات الفمسػػػطينية فػػػي المقاكمػػػة كالتحػػػرر، مي عػػػف الأكلك 

فٍ  كػػػاف المثقػػػؼ قبػػؿ أكسػػػمك فػػػي مركػػز متقػػػدـ فػػػي  اىتمػػت بالجماليػػػات كأحيانػػان عمػػػى حسػػػاب المضػػمكف، كا 

  .(2021)كراجة،  تيميشو اليكـ ىك كالمنظمة معان  منظمة التحرير فقد تـ

يف بشكؿو عاـ، سكاءن عمى ف  التغيرات التي حدثت بعد أكسمك كبيرة كجسيمة عمى الفمسطينيكبرأم الباحثة فإ

الػػذم تشػتت شػػلنو  كالػذم انعكػػس بػدكره عمػػى القطػاع الثقػافييػة، المؤسسػات الحككميػة أك المؤسسػػات الأىم

كالتي تحاكؿ شلف الكثير مف القطاعات الأخرل، بسبب التمكيؿ الذم اختمفت مصادره كأجنداتو الخارجية، 

ب الأسػػػئمة أيضػػػان حػػػكؿ أثػػػر ىػػػذه الأجنػػػدات عمػػػى أف تيظيػػػر نفسػػػيا بقالػػػب تنمػػػكم عػػػالمي كلكػػػف تفػػػتح أبػػػكا

أن و فػي الغالػب تمكيػؿ غربػي غيػر عربػي حيػث  كغاياتو، كخصكصا  كل ىذا التمكيؿالصعيد الداخمي كجد

 أف  الأخير تضاءؿ جدان في المراحؿ الأخيرة. 

سسػي ىػذه مؤ  مػف عمػى نطػاؽ كاسػع عػد ميشػيؿ خميفػييي نية المعاصػرة كأىػـ ركادىػا فعكدةن لمسينما الفمسػطيك 

كاسػتقر  1970ا عػاـ ، كغادر إلػى أكركبػ1950لد بعد عاميف مف النكبة في الناصرة عاـ ، كالذم كي الحقبة

ة منػو فػي كمسػاىمالإبػداعي  تفكيػرمما الكسػيمة الرئيسػية لىي عػد  ك المسػرح كالسػينما،  كتكجػو لًػتىعميـفي بمجيكػا، 
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مسػطيف كعنيػػا، ككػاف فيممػػو الأكؿ، ثقائقيػة فػػي فالأفػػلبـ الك  فى سمسػػمة مًػ 1978كبػدأ فػػي عػاـ  ،شػػعبو قضػية

، كمًػفٍ ركاد الشػيرة كالاعتػراؼ الػدكلييف ، ىك الذم حقؽ لو كلمسينما الفمسطينية تمػؾ1987"عرس الجميؿ" 

الذم تمثمػت قكتػو الجكىريػة فػي يا سميماف، ك إيم المخرج الفمسطيني العالميفي السينما ىذه المكجة الجديدة 

كجعػؿ السػينما الفمسػطينية تيعػرؼ مػف خػلبؿ أعمالػو كأسػمكبو ، منفػرد سػينمائيم بصر طرح أسمكب سردم ك 

  .(2018)دباشي، الفريد في مزج القضايا العالمية بالقضية الفمسطينية 

ي رشػػيد المخػػرج السػػينمائ فقػػد لعػػب ةالجديػػد دكر البدايػػة كالتلسػػيس ليػػذه المرحمػػة ميشػػيؿ خميفػػي ككمػػا لعػػب

ؿ فػػػي بداياتػػػو مػػػع ميشػػػيؿ خميفػػػي فػػػي بعػػػض مًػػػقػػػد عى  جيػػػؿ لاحػػػؽك وإذ أن ػػػ، ااسػػػتمراريتي دكران فػػػي مشػػػيراكم

 ، لاكتفصػػيلبن  ختمفػػة عامػػةن مجػػد نفسػػو يمضػػي فػػي تجربػػة لاحقػػة تاريخيػػان، كمكازيػػة أىميػػة، ك كى كلكنػػو أفلبمػػو، 

ة ممػػا أدل بالضػػركر ، ا يختمػػؼ إلػػى حػػد كبيػػر بينيمػػامػػالمعرفػػي لكػػؿ منيما أف  التكػػكيف الحيػػاتي كالثقػػافي يى سًػ

لمخػػيـ، كمنػػو كعػػاش فػػي ا دى لًػػمشػػيراكم ىػػك أحػػد أبنػػاء المخيمػػات، كي ف ،فػػان بػػيف التجػػربتيف الإبػػداعيتيفاختلب

عيػػد صػػياغة حكايتػػو الفمسػػطينية المريػػرة، كىػػذه ركيػػزة أساسػػية كضػػركرية فػػي فيػػـ كيي ، انطمػػؽ ليجػػكب العػػالـ

تجربػػة ـ يػػذؽ لمخػػيـ كلػػفػػي امشػػيراكم، كاختلبفيػػا عػػف خميفػػي ابػػف مدينػػة الناصػػرة، كالػػذم ماعػػاش تجربػػة 

فٍ   (.2005)إبراىيـ،  اغترب عف كطنوتلبؿ كقسكتيا ك تجربة الاح ى كعاشكع المجكء، كا 

يشػػير البحػػث ليػػذه الأسػػماء الثلبثػػة تحديػػدان دكف غيرىػػا لػػيس لعػػدـ غنػػى ىػػذه المرحمػػة بػػالكثير مػػف الفنػػانيف 

التجارب الفريدة، كعمى سبيؿ المثػاؿ لا  لآخريف، كليس لمتقميؿ منيـ كمف تجربتيـ أيضان فيناؾ الكثير مفا

ات أمثػاؿ آف مػارم جاسػر كنجػكل النجػار، كلكػف ىػذه الأسػماء الثلبثػة )خميفػي، الحصر المخرجات اللبمعػ

غالبػػان بالاتسػػػاؽ مػػع القضػػػية سػػميماف، مشػػيراكم( كػػػاف ليػػا دكران بػػارزان بيػػػذه المرحمػػة كمػػا اتسػػػمت أعمػػاليـ 

اب تجػػػربتيـ الكثيػػػر مػػػف الجػػػدؿ حػػػكؿ الاتسػػػاؽ الفعمػػػي لأفلبميػػػـ مػػػع الفمسػػػطينية خلبفػػػان لفنػػػانيف آخػػػريف شػػػ

 لقضية كالثقافة الفمسطينية، كما أف  المصادر المكتكبة حكؿ السينما الفمسطينية قميمة جدان. ا
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   :ييونيةالسينما الفمسطينية في مواجية السينما الص. 6.3.1.2
خطػػػكرة  1899بمدينػػػة بػػػازؿ السكيسػػػرية سػػػنة أدركػػػت الحركػػػة الصػػػييكينة منػػػذ المػػػؤتمر الصػػػييكني الأكؿ 

مت السػينما أداة فعالػػة فػي قيػاـ الكيػػاف الصػييكني كبنائػػو، دعايػػة لفكرتيػا، كالتمكػيف ليػػا؛ كشػك  السػينما فػي ال

كات التػػي تكسػػمت بيػػا الحركػػة بػػيف الأد فٍ ،  ككانػػت مًػػCinema and Zionisimكىػػذا مايؤكػػده كتػػاب 

فضلبن عف الكسائؿ الأخرل مثػؿ الصػحؼ كالراديػك كالكتػاب، ككانػت ، مثلبن الصييكنية دعايتيا في المغرب 

الأداة الأنجػع نظػػران لارتفػػاع نسػبة الأميػػة فػػي المجتمػػع ماجعػؿ عامػػؿ الصػػكرة المحػدد الأساسػػي فػػي تشػػكيؿ 

ناسؾ عػف تكظيػؼ الصػييكنية سػحر الصػكرة الػذم أدل الكعي الجماىيرم، كيبرىف الباحث الحاج محمد ال

لػػػى غييػػػؿ ذلػػػؾ فػػػي تى كتمثىػػػ ،لػػػدل المغاربػػػة الييػػػكدلتحػػػكؿ الأنمػػػكذج  ر نظػػػرتيـ لأنفسػػػيـ ككضػػػعيـ كلقميػػػة، كا 

الأغمبيػة المسػممة التػػي أصػبح الييػػكد ينظػركف إلييػػا بنظػرة المسػػتعمر كيتحػدثكف عنيػػا بمغتػو بػػؿ بمػغ الأمػػر 

بػاط الييػكد رؾ المسممكف ىذا التحكؿ، كاستطاعت الحركة الصييكنية تحكيػؿ ارتإىانة الديف الإسلبمي، كأد

ي حمػكلي، الأمػػر الػذم سػيؿ ميمتيػا فػي اجتثػػاث بفمسػطيف مػف ارتبػاط دينػي إلػػى ارتبػاط سياسػي، اسػتيطان

  .(2014)الناسؾ،  تمة التي تتدفؽ "لبنان كعسلبن"المغاربة الييكد كتيجيرىـ إلى أرض فمسطيف المح

ـ مػػػف إسػػػرائيؿ" أف  السػػػينما شػػػير ىيرشػػػبرغ، مػػػدير المركػػػز السػػػينمائي الإسػػػرائيمي، فػػػي مجمػػػة "أفػػػلبيقػػػكؿ أ

أربعػػػػة مكضػػػػكعات، ىػػػػي: التػػػػكراة، الفكلكمػػػػكر الييػػػػكدم، الطريقػػػػة  الإسػػػػرائيمية تػػػػدكر بشػػػػكؿ أساسػػػػي حػػػػكؿ

 .(2006)شميط، ىينغؿ،  حـ الحركب الييكدية منذ ألفي عاـالإسرائيمية في الحياة،  كملب

دكؼ، كىػك ييػكدم ىػاجر مػف ركسػيا، تمثمت أكؿ بذكر ىذه السينما بلبك السينما الصػييكنية جػاككب بػف ك 

فيممان يتحدث عف ييػكد فمسػطيف بعنػكاف "حيػاة الييػكد فػي أرض الميعػاد"، ثػـ أخػرج  1912ج في سنة كأخرى 

ي صػػكرت عمػػى أرض فػػيمـ "الفيمػػؽ الييػػكدم" كالفيممػػاف مػػف الأفػػلبـ الصػػييكنية الأكلػػى التػػ 1923فػػي سػػنة 

فػيمـ )أرض الميعػاد(،  1924م أنت  بف دكؼ في سػنة فمسطيف، كاستجابةن لطمب الصندكؽ القكمي الييكد
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ة كتنميػة اسػتيطاف زراعػي كىجػر  فٍ مًػ ،ذلػؾ اسػتعراض أنشػطة ىػذه المنظمػة فػي فمسػطيف فٍ ككاف الغرض مًػ

نشاء مدارس الأكؿ صػحراء، بػؿ أرض فػي عمميػة  فمسطيف ليست فػي المقػاـ ثبت لممشاىد أف  ، بما يي مدف كا 

   .(2014)الناسؾ،  ةتطكر ىائؿ، كفييا إمكانات كبير 

كتمثيميػا داخػؿ الأفػلبـ الإسػرائيمية فػي فتػرة ماقبػؿ  ،الصييكنية كليديكلكجيػة( 2011الجعبة ) دراسةناقشت 

ان يمارس حتى ىػذه كانت كلازالت "مشركعان" مستمر بؿ أيديمكجيا؛  الدكلة كمابعدىا، فالصييكنية ليست مجرد

 ية دكران كبيران بيذا المشركع، ككثائؽ تاريخية كثقافيػة متجػردةالأياـ في فمسطيف، كقد لعبت الأفلبـ الصييكن

سػػتمرة مػػف ماقبػػؿ لإعػػادة الكتابػػة البصػػرية لتػػاريخ أرض فمسػػطيف كطػػرد سػػكانيا، كىػػذه الركايػػة الصػػييكنية م

تطػػكير الأسػػاطير أك الخرافػػات  أكلان  رئيسػػييف، كىمػػاريف لأمػػ منػػذ بػػداياتيا كقػػد تطمعػػت ،النكبػػة كحتػػى الآف

بػؿ  الفمسػطيني كتقديميا باعتبارىػا كاقعػان تاريخيػان؛ ثانيػان، تيمػيش الآخػر ،كتركيجيا لدكلة إسرائيؿ، ةسى ؤسً المي 

أدرؾ ،  مية ذاتية مختمفة، كعمػى تبريرىػاكمحاكلة إلغاء كجكده، كذلؾ بيدؼ المساعدة عمى تعزيز ىكية قك 

)الجعبػة،  مػـ مشػترؾ" لمييػكد كميػـ"ح فػي تسػكيؽ مـ، كاسػتخدمكىاان فكائػد اسػتخداـ كسػيمة الفػيينة مبكػر الصيا

2011 .) 

ة كيفيػػة عػػرض القضػػية الفمسػػطيني فػػيالسػػينما الغربيػػة  عمػػى سػػيطرت الصػػييكنية تمامػػان كخػػلبؿ فتػػرة طكيمػػة

قػؿ عمػى إعػادة النظػر فػي سػاىما بشػكؿ أساسػي، فػي فرنسػا عمػى الأ فعمى شاشػات السػينما، حػدثاف ىامػا

فػي فرنسػا  1968مف جية كالفكرة الأيديكلكجيػة لأحػداث أيػار  1967ىذه الرؤية المتحيزة لمقضية: ىزيمة 

جية ثانيػة، كبعػد ىػاذيف الحػدثيف صػار الابتػزاز التقميػدم فػي إطػلبؽ تيمػة معػاداة السػامية لممناضػميف مف 

ي مجاؿ السينما بعدة أساليب، منيا: استخداـ التػكراة المناىضيف لمصييكينة، كتمثمت الدعاية الصييكنية ف

)شػميط، ىينغػؿ،  اعي تجػاه الإبػادة النازيػة لمييػكدالسابقة عمييا، استغلبؿ الشػعكر بالػذنب الجمػ كالأساطير

2006). 
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إف  مػػا يمتمكػػو الخطػػاب السػػينمائي مًػػف قػػدرة عمػػى التػػلثير الأيػػديكلكجي فػػي المتمقػػي يتطمػػب كامػػؿ الانتبػػاه 

ي شػقو الثقػافي يتطمػب تطػكيران فػي لمدفاع كالاستكانة ليذه اليكية، كالخطاب السػينمائي المعاصػر فػ كالكعي

بيػػػا الخصػػػائص كالسػػػمات الثقافيػػػة بمػػػا يتناسػػػب كركح العصػػػر، كالسػػػينما  الكسػػػائؿ كالأسػػػاليب التػػػي تنتقػػػؿ

ة شػػػمكلية كلحػػػدث الصػػػناعات الإبداعيػػػة يجػػػب تفعيػػػؿ دكرىػػػا فػػػي عػػػرض صػػػكرة ثقافتنػػػا الفمسػػػطينية بصػػػكر 

عميػا تعػرؼ طريقيػا إلػى المجتمعػات الغربيػة ، متكاممة تلبءـ العصر كفييػا مػف المكضػكعية كالصػدؽ مايج

بخركجيػػا خػػارج حػػدكد الػػكطف حاممػػة معيػػا أىػػـ القػػيـ كالمككنػػات الثقافيػػة التػػي تميػػز فمػػا تممكػػو مػػف فرصػػة 

حػتلبؿ كالعػالـ العنصػرم إلصػاقيا المجتمع الفمسطيني بعيدان عف الصكر النمطية كالمشكىة التػي يحػاكؿ الا

أداة  ، فالخطاب السينمائي يصمح لأف ييدـ أك يبني كعميو يجب أف يكػكفبالمجتمع كالشخصية الفمسطينية

بنػػػاءة لامعػػػكؿ ىػػػدـ، كأف يػػػتـ بنػػػاء مشػػػركع متكامػػػؿ لمنصػػػة أك مؤسسػػػة ثقافيػػػة شػػػاممة ككاعيػػػة بػػػػدكرىا ، 

يغفػػؿ القػػائمكف عمػػى ىػػذا القطػػاع أىميػػة اسػػتخداـ كخصكصػػان فػػي ظػػؿ الخصكصػػية الفمسػػطينية ينبغػػي ألا 

  .(2015 الثقافية الفمسطينية )عبدالباسط،لخطاب الثقافي كالتعريؼ باليكية السينما لتطكير ا

أف تككف كأىمية  التلكيد عمى دكر السينما كلداة كمككف ثقافي كحضارم،  نستخمص أىمية مما سبؽ

كاقع المحمي الفمسطيني كالثقافة الفمسطينية نمائي نابعة مف الاليكية الثقافية التي يحمميا المنت  السي

الأماكف المعتمة بالشلف  الأعماؿ السينمائية أف تضيء ضركرة كمتكجية نحك الفمسطينييف أيضان، ك 

أف  التجربة الفمسطينية كانت كلا زالت يتخمميا الكثير مف المعيقات التي تقؼ  نستخمص الفمسطيني، كما

 نضب كلا ينتيي.اع سينمائي حقيقي، كلكف ريغـ كؿ ذلؾ فالإبداع الفمسطيني لا يى أماـ كجكد قط
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  الدراسات السابقةالباب الثاني:  2.2 

   :دراسات الصناعات الإبداعية. 1.2.2
( بعنننوان: التوجيننات الدوليننة لتطننوير مفيننوم الصننناعات الإبداعيننة وسياسنناتيا 2020دراسننة إمبننابي )

 مومات في المجتمعات العربية: دراسة تحميمية وأثرىا عمى مؤسسات المع

التكجيػػات الدكليػػة لتطػػكير مفيػػكـ الصػػناعات الإبداعيػػة كسياسػػاتيا كأثرىػػا عمػػى معرفػػة  ىػػدفت الدراسػػة إلػػى

مؤسسػات المعمكمػات، كدكر اختصاصػػيي المكتبػات كالمعمكمػات فػػي ىػذا التطػكير، كالتحػػديات التػي تكاجػػو 

ات فػي تطػكير المصػطمح فػي المجتمعػات العربيػة، كاعتمػدت الباحثػة مؤسسات المعمكمات لتطكير المعمكم

فحػص المكاقػع الإلكتركنيػة لمؤسسػات مى المني  الكصفي التحميمي، كاستخداـ كؿ مف قائمػة المراجعػة، ك ع

المعمكمػػػػات الأجنبيػػػػة كػػػػلدكات لجمػػػػع البيانػػػػات، كتكصػػػػمت الدراسػػػػة إلػػػػى أن ػػػػو بػػػػالرغـ مػػػػف تعػػػػدد المبػػػػادرات 

لتكجيػات الدكليػة فػي ىػذا ة لتطكير مفيكـ الصناعات الإبداعية، كسياساتيا، كتكافقيا مع االمؤسسية العربي

ليػػذه المبػػادرات عمػػى مؤسسػػات المعمكمػػات، كبالتػػالي عػػدـ تشػػجيع الشػػلف، إلا أن ػػو لايكجػػد انعكػػاس كبيػػر 

اسػػة ىػػك الإبػداع سػػيجعؿ ىػػذه المؤسسػػات تتخمػػؼ عػف القيػػاـ بػػدكرىا فػػي المجتمػػع، كأىػـ مػػا أكصػػت بػػو الدر 

ي تؤكػػد ضػػركرة مسػػاىمة مؤسسػػات المعمكمػػات ضػػركرة تضػػميف كتفعيػػؿ الاسػػتراتيجيات الكطنيػػة العربيػػة التػػ

ثمارىا لدعـ الإبداع، كالتسكيؽ الفعاؿ للؤنشطة الإبداعية التي تقدميا كأىميتيا فػي في تكاجد المعرفة، كاست

 تنمية الاقتصاد الإبداعي العربي. 

ين ( بعنننوان: المننداخل التربويننة لتحقيننق الاقتصنناد الإبننداعي بنن2020) عمنني زعبنند العزينندراسننة خديجننة 

 ط ب التعميم الجامعي النوعي: رؤية مستقبمية 

ىدفت الدراسة لمتعرؼ عمى ماىية الاقتصاد الإبداعي كنشلتو كأىدافو كخصائصو، كالتعرؼ عمى دكره في 

كعلبقػػػة كميػػػات التعمػػػيـ الجػػػامعي  تنميػػػة الاقتصػػػاد فػػػي مصػػػر، كتكضػػػيح مجالاتػػػو كالصػػػناعات الإبداعيػػػة،
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 الدراسػػة عمػػى طػػػلبب كميػػة التربيػػة النكعيػػػة بجػػامعتي أسػػيكط كجامعػػػة النػػكعي بتحقيقيػػا، كاقتصػػرت حػػػدكد

(، كاسػػتخدـ الباحػػث المػػني  الكصػػفي التحميمػػي، كتكصػػمت الدراسػػة 447جنػػكب الػػكادم، كبمػػغ عػػدد العينػػة )

اعي بيف طػلبب كميػات التعمػيـ النػكعي، ككجػكد عػدة لعدد مف النتائ  أىميا، ضعؼ تحقيؽ الاقتصاد الإبد

كقػػات الماديػػة كالإداريػػة لاقتصػػاد الإبػػداعي بػػيف الطػػلبب كأىميػا الإمكانيػػات البشػػرية كالمعمعكقػات تحقيػػؽ ا

كالتشػػػريعية، كالشػػػراكة بػػػيف المؤسسػػػات، كفػػػي ضػػػكء النتػػػائ  بنػػػت الدراسػػػة رؤيػػػة مسػػػتقبمية مقترحػػػة لتحقيػػػؽ 

 ب التعميـ الجامعي النكعي في مصر. الاقتصاد الإبداعي بيف طلب

قافيننة وبننناق الاقتصنناد الإبننداعي: رؤيننة ( بعنننوان: الصننناعات الث2018دراسننة محمنند عبنناس محمنند )

 تنموية بديمة، دراسة حالة لصناعة الحرف التقميدية

ذه كىدفت الدراسة لمتعرؼ عمى كاقػع الصػناعات الثقافيػة "صػناعة الحػرؼ التقميديػة"، كالكشػؼ عػف أىػـ ىػ 

نػاء اقتصػاد إبداعيػة كمحاكلػة تقػديـ رؤيػة الحرؼ كعكامؿ نمكىا كازدىارىا كتحديد معكقات مسػاىمتيا فػي ب

كتـ عمؿ الدراسة فػي مصػر .. كاعتمػدت الدراسػة عمػى المنػتي  التحميمػي الكصػفي تصكرية لتعزيز دكرىا، 

( 20مػة المتعمقػة مػع عػدد )ذم الطابع الكيفي، كاستخدمت عدة أدكات لجمع المعمكمػات كىػي: دليػؿ المقاب

سػػػة حالػػػة لمركػػػز الحػػػرؼ التقميديػػػة بالفسػػػطاط، كأىػػػـ النتػػػائ  التػػػي مػػػف قيػػػادات الحػػػرفييف كالفنػػػانيف، ك درا

كصػمت ليػػا الدراسػة ىػػي ظيػكر فػػي جاىزيػة البنيػػة التحتيػة لػػدعـ صػناعة الحػػرؼ التقميديػة، كتميػػز فرصػػة ت

فريدة، كلكف خطر ضعؼ التمكيؿ المػالي لممركػز تمكيف ىذه الصناعات بسبب ثرائيا الحضارم كىكيتيا ال

يػة قػدرات الجماعػة لانقراض، كأىـ سبيؿ لػدعـ كتعزيػز ىػذه الصػناعات الثقافيػة ىػك تنمييدد ىذه الحرؼ با

المبدعة، كما أكصػت الدراسػة عػدد مػف التكصػيات أىميػا: ضػـ الصػناعات الثقافيػة إلػى قائمػة الصػناعات 

طػرؽ مكجيػة الحديثػة فػي الحفػاظ عمػى التػراث الحضػارم كالفنػي، كابتكػار الكطنية، كاستخداـ الأساليب التكن

 الدائمة بالمعارض الدكلية.  جديدة لمتركي  الدكلي لمصادرات الإبداعية بتشجيع المشاركة
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بعنوان: تعريف الصناعة الثقافية والإبداعية: النظام البيئي  (Alakwe, 2018لاكوي )أدراسة 

 استكشافية في نيجيريا والثقافي والإبداعي، دراسة

لبيئي كالثقافي كالإبداعي الثقافية كالإبداعية، كتحديد النظاـ ا ىدفت الدراسة لمتعرؼ عمى مفيكـ الصناعة

حداثة الصناعات الثقافية كالإبداعية كالتنكع الثقافي المكجكد بيف  في نيجيريا، كتكصمت الدراسة إلى أف  

 مجتمعات كالمنظمات كالحككمات بتعريؼ الصناعة بناءن عمىإلى قياـ العديد مف الأدل دكؿ العالـ 

حددت الككالات الحككمية مثؿ كزارة الثقافة كالإعلبـ كالرياضة  ، فقديـ كبيئتيـ الخاصةت ثقافتخصكصيا

في المممكة المتحدة كالمؤسسات المتعددة الأطراؼ مثؿ مؤتمر الأمـ المتحدة لمتجارة كالتنمية 

(UNCTADالصناعة مف خ )عي كقطاع صناض، ك معايير محددة طكركىا ليذا الغر  لبؿ الاستفادة مف

حظيت الصناعة الثقافية كالإبداعية مؤخرنا بالاىتماـ الذم تستحقو عندما تـ إدراج  نيجيريافي 

(Nollywood كمي )التي تعد أكبر اقتصاد ك ساىـ ىاـ في اقتصاد نيجيريا، (، )صناعة السينما النيجيرية

 ،لإبداعية في نيجيرياقد جعؿ ىذا التطكر مف الضركرم فيـ مككنات الصناعة الثقافية كال، ك إفريقيافي 

 كالاستفادة مف ىذه المعمكمات لتحديد الصناعة في السياؽ النيجيرم، في الختاـ، تفترض ىذه الكرقة أف  

المنظمكف أم تعريؼ لمصناعة الثقافية كالإبداعية يجب أف يتضمف أربعة عناصر أساسية: المنتجكف ك 

و يجب لن  ب أكصت الدراسة، ك ات الدعـ المتحالفةكالمدف كالتكتلبت الإبداعية كالصناعات التي تقدـ خدم

حكالي  ايبمغ عدد سكاني، كالتي ر الاقتصاد النيجيرم ليصبح كاحدنا مف أكبر الاقتصادات في إفريقيايتطك 

ليصبح أحد أكبر  الاقتصاد الإبداعي نمك(، سي2020و بحمكؿ عاـ )( مميكف نسمة، كمف المتكقع أن  174)

الكافديف الجدد كالمساىميف الميميف في  لـ، كيعتبر القطاع الثقافي كالإبداعي مفعشريف اقتصادنا في العا

 عممية إعادة التلسيس الأخيرة للبقتصاد.
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ة ( بعننننوان: التحمينننل الجارافننني لمصنننناعات الإبداعينننة ودورىنننا فننني تحقينننق التنميننن2017دراسنننة عمننني )

 الاقتصادية

عيػػة كمحاكلػػة النيػػكض بيػػا كتعزيػػز دكرىػػا فػػي بنػػاء كىػػدفت الدراسػػة لمتعػػرؼ عمػػى مفيػػكـ الصػػناعات الإبدا

سػػػػاس الاقتصػػػػادم لمػػػػدكؿ كالكشػػػػؼ عػػػػف الاتجاىػػػػات المكانيػػػػة لتكطنيػػػػا كالعكامػػػػؿ المػػػػؤثرة فييػػػػا كتحديػػػػد الأ

مكا مكانية بناء نظرة مستقبمية لتكطنيا كا  نية تنميتيا، كتكصػمت الدراسػة لأىميػة المشكلبت التي تكاجييا، كا 

ف  ي تكػػػػكيف أسػػػػاس اقتصػػػػادم لمػػػػدكؿ مػػػػف خػػػػلبؿ مردكداتيػػػػا الاقتصػػػػادية، كأدكر الصػػػػناعات الإبداعيػػػػة فػػػػ

المشاكؿ الأساسية التي تكاجو الصناعات الإبداعية في الدكؿ النامية ىي تجاىؿ صانعي السياسات تنمية 

لسػػػكؽ المحميػػػة كصػػػعكبة الكصػػػكؿ للؤسػػػكاؽ العالميػػػة، الصػػػناعات الإبداعيػػػة فػػػي الغالػػػب، كصػػػغر حجػػػـ ا

انكنيػة، كأكصػت الدراسػة كنقص في الميارات، كغياب الكعي المجتمعي، كانعداـ الحماية القالتمكيؿ، فجكة 

بالعديد مف التكصيات أىميا أف الدكر المتقدمة لـ تجني ثمػار النمػك كالازدىػار الاقتصػادم لػكلا المسػاىمة 

شػػػػػكلبت ات ضػػػػػمف اقتصػػػػػادياتيا، كأف  الصػػػػػناعات الإبداعيػػػػػة قػػػػػد تكػػػػػكف حػػػػػؿ لممالفاعمػػػػػة ليػػػػػذه الصػػػػػناع

 بشرية المستدامة.الاقتصادية، كما أن يا تعمؿ كمحركات لتحقيؽ التنمية ال

( بعنوان: الصناعات الإبداعينة وعائنداتيا الاقتصنادية والاجتماعينة والثقافينة 2017دراسة عبد العزيز )

  عمى المجتمن )رؤية مستقبمية(

لثقافية لمصناعات الإبداعيػة عمػى المجتمػع، ىدفت الدراسة لمتعرؼ عمى العكائد الاقتصادية كالاجتماعية كا

مػػػى مػػػني  إعػػػادة التحميػػػؿ لمدراسػػػات كالأدبيػػػات السػػػابقة، كتحميػػػؿ مػػػاتكفر مػػػف بيانػػػات كقػػػد اعتمػػػد البحػػػث ع

حصػػائيات ذات صػػمة بالمكضػػكع لبمػػكرة رؤيػػة مسػػتقبمية لتعزيػػز الصػػن اعات الإبداعيػػة فػػي الػػدكؿ جػػاىزة، كا 

لنتػػػائ  أىميػػػا أف  الصػػػناعات الإبداعيػػػة تسػػػيـ فػػػي خمػػػؽ فػػػرص، الناميػػػة، كتكصػػػمت الدراسػػػة لمعديػػػد مػػػف ا

ؽ مكاسػػػب كفكائػػػد اقتصػػػادية كاجتماعيػػة كثقافيػػػة كسياسػػػية، كمػػػا أن يػػا تسػػػاعد فػػػي التنميػػػة المسػػػتدامة كتحقيػػ
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ممشػاكؿ التػي تكاجػو المجتمػع، كمػا أف  لػدييا قػدرة كتعمؿ عمى زيادة تنافسية المدف في خمؽ حمكؿ مبدعػة ل

لمقترحػات لتعزيػز قيؽ الانػدماج الاجتمػاعي بػيف جميػع طكائػؼ المجتمػع، كأكصػت بػبعض اخلبقة عمى تح

الصػػناعات الإبداعيػػة فػػي الػػدكؿ الناميػػة منيػػا الاسػػتثمار فػػي التعمػػيـ كرأس المػػاؿ البشػػرم، كفػػي الأصػػكؿ 

 كػػػار كتشػػػجيع المشػػػركعات الصػػػغيرة كالمتكسػػػطة، كمػػػا أكصػػػت بدراسػػػة دكرالثقافيػػػة المحميػػػة، كتعزيػػػز الابت

اليكيػػػة، كتحفيػػػز الطاقػػػات الإبداعيػػػة  الصػػػناعات الإبداعيػػػة فػػػي تحقيػػػؽ التنميػػػة المسػػػتدامة، كالحفػػػاظ عمػػػى

 الكامنة. 

( بعنوان: الصناعات الإبداعية الداعمة ل قتصاد القنائم عمنى المعرفنة فني 2014دراسة فيد رجاق الله )

 لمممكة العربية السعودية: دراسة استكشافية ا

ة الصػػناعات الإبداعيػػة فػػي الػػكطف العربػػي كالتعػػرؼ عمػػى كيفيػػة يط الضػػكء عمػػى أىميػػىػػدفت الدراسػػة لتسػػم

تكفير البيئة المناسبة لاستثمار الصناعات الإبداعية، كالاطػلبع كمناقشػة أسػاليب رعايػة المكىػكبيف كالػدكر 

عمػى  ناعات الإبداعية، كاعتمدت الدراسػة كػؿ مػف المػني  الكصػفي القػائـالمؤسساتي في دعـ كتعزيز الص

ة، كالمػني  التحميمػي الاسػتنباطي لمػا أكردتػو جمع المعمكمات كالبيانػات مػف المراجػع كالمصػادر ذات العلبقػ

لػػى أفٌ لمصػػناعات الإبداعيػػة أىميػػة فػػي تشػػكيؿ الكاقػػع، كازديػػاد ، كتكصػػمت الدراسػػة إالأدبيػػات ذات العلبقػػة

ا ي كجػػػكد بنيػػػة تحتيػػػة مكائمػػػة ليػػػذكمػػػا أن ػػػو للؤسػػػؼ يكجػػػد قصػػػكر فػػػ ،كة الاقتصػػػاد القػػػائـ عمػػػى المعرفػػػةقػػػ

كضع خطط متناسقة لمبنية التحتية العربية، ككضع الآليات  بضركرة الدراسة أكصتكبناءن عميو  الاقتصاد،

 كالتصكرات لمتغمب عمى التحديات التي تكاجو التحكؿ نحك الاقتصاد المعرفي. 

 دراسات التنمية الثقافية: . 2.2.2
( بعنوان : دور المراكنز الثقافينة فني تحقينق التنمينة 2020) وفاروق ،والحناويج ل، و حسين، دراسة 

 الثقافية المستدامة
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ىدفت الدراسػة إلػى إبػراز الػدكر الػذم تمعبػو المراكػز الثقافيػة فػي مجػاؿ التنميػة الثقافيػة مػف خػلبؿ الأنشػطة 

بػػراز التحػػديات التػػي تعرقػػؿ ىػػذه المراكػػز عػػف مياميػػا، كاكالفعاليػػات التػػي ت شػػتمؿ مجتمػػع البحػػث قػػدميا، كا 

مًػػفٍ لػػكزارة الثقافػػة كقطػػاع شػػؤكف الفنػػكف التشػػكيمية فػػي مصػػر،  عمػػى المراكػػز الثقافيػػة الرسػػمية التابعػػة لًكيػػؿ

ة العمميػػػة كاعتمػػػدت الدراسػػػة عمػػػى المػػػني  الأنثركبكلػػػكجي لتغطيػػػة إجػػػراءات العمػػػؿ الميػػػداني لجمػػػع المػػػاد

مقػػػة كػػػلداة لمدراسػػػػة، ككانػػػت أبػػػرز النتػػػائ  التػػػػي المتعمقػػػة بمكضػػػكع الدراسػػػة، كاسػػػػتخدمت المقػػػابلبت المتع

ة ىػػي أف  ىػػذه المراكػػز ليػػا دكر فػػي تحقيػػؽ التنميػػة الثقافيػػة، كلكنيػػا تختمػػؼ فيمػػا بينيػػا تكصػػمت ليػػا الدراسػػ

يات التػي تكاجػو تمػؾ المراكػز ىػي نقػص المػكارد بدرجة إسياميا في تحقيؽ التنمية الثقافية، كأف  أبرز التحد

الػكعي لػدل الجمػاىير ة المخصصػة لتمػؾ المراكػز، كنقػص الكػكادر الفنيػة المؤىمػة، كغيػاب المالية كالميزانيػ

كالمسؤكليف بمدل أىمية الدكر الذم تمعبو ىذه المراكز في تحقيؽ التنميػة، ككانػت أىػـ التكصػيات ضػركرة 

رة تقكيػػة الػػدكر الكسػػائؿ كالتقنيػػات التكنمكجيػػة التػػي تحتاجيػػا ىػػذه المراكػػز، كضػػرك تػػكفير الميزانيػػة الكافيػػة ك 

 المراكز. الذم تمعبو المؤسسة العامة في دعـ كتعزيز ىذه 

( بعنوان : استراتيجيات التنمية الثقافية لمشباب العراقي في ضوق تحديات 2018أحمد )و  دراسة صالح،

 العولمة الثقافية 

يػة كالعكامػؿ التػي تعػرؼ عمػى مضػمكف الثقافػة كالعكلمػة كمككنػات مصػادر الثقافػة العرباستيدفت الدراسة ال

ربية كأبعاد كآثار العكلمة الثقافية، كالاستراتيجيات المعمػكؿ بيػا تساىـ في بناء التيارات المضادة لمثقافة الع

ككانػت أبػرز النتػائ  ىػي أف  كاستخدـ الباحثاف المني  التحميمػي،  ،اقيلمتنمية الثقافية لمشباب الجامعي العر 

دة كأصػػػبح ليػػػا انعكاسػػػاتيا عمػػى كاقػػػع الحيػػػاة، كمػػػا أف  العكلمػػػة مصػػطمح العكلمػػػة مػػػف المصػػػطمحات الجديػػ

لثقافية ليا أىداؼ معمنة كغير معمنة، كأف  قيـ العكلمػة الثقافيػة انعكسػت بشػكؿ مباشػر كغيػر مباشػر عمػى ا

فيػػة ييػػدؼ لتطػػكير المػػدارؾ كالػػذىنيات كالأخلبقيػػات للبرتقػػاء ثقافػػة الشػػباب الجػػامعي، كمفيػػكـ التنميػػة الثقا
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كضػػع اسػػتراتيجية عربيػػة  كل الػػكعي البشػػرم، كقػػد أكصػػت الدراسػػة بمجمكعػػة مػػف التكصػػيات أىميػػابمسػػت

مشػػتركة لتطػػكير الثقافػػة العربيػػة، كتلسػػيس شػػبكة للؤمػػاف الثقػػافي العربػػي، كطالبػػت بتفعيػػؿ الأدكار لتعزيػػز 

 اليكية العربية. الثقافة كالتلكيد عمى 

ممؤسسنات قافية في التنمية الثقافية "دراسة ميدانية ل( بعنوان: دور المؤسسات الث2015دراسة زينب )

 الثقافية لمدينة بسكرة" 

ىػػدفت الدراسػػة لمعرفػػة دكر المؤسسػػات الثقافيػػة فػػي عمميػػة التنميػػة الثقافيػػة، كمعرفػػة كضػػعيتيا فػػي مدينػػة 

ثقافية، استخدمت الدراسة مني  تحميػؿ المضػمكف مػف خػلبؿ إخضػاع بسكرة، كتشخيص كاقع المؤسسات ال

عػدد،  110صػحيفة كبمغػت كميػا  نة عشكائية مف الصحؼ اليكمية، كبمغت العينػة أربعػة أعػداد مػف كػؿعي

ككانػػػت أداة جمػػػع البيانػػػات ىػػػي اسػػػتمارة تحميػػػؿ مضػػػمكف، ككانػػػت أىػػػـ النتػػػائ  أف  البػػػرام  المعتمػػػدة فػػػي 

المنكعػػاتي الكمػػي  غميػػب البعػػد الترفييػػييطغػػى عمييػػا الجانػػب الاحتفػػالي الترفييػػي، كتعمكميػػا ثقافيػػة فنيػػة ك 

عمػػى حسػػاب البعػػد النػػكعي الفكػػرم كالمعرفػػي، كلكػػف ماتقدمػػو المؤسسػػات الثقافيػػة فػػي مدينػػة بسػػكره لػػو دكره  

مككي لػدييـ، إلى حدو ما في التنمية الثقافية لممجتمع المحمي، كاستطاعت التلثير فػي المسػتكل الفكػرم كالسػ

لمؤسسػػػات، كضػػركرة عمػػؿ الدراسػػػات أكثػػر حكليػػػا، كبنػػاءن عميػػو أكصػػػت الدراسػػة بضػػركرة الاىتمػػػاـ بيػػذه ا

ن مػا الاحتػذاء بػو فقػط  كمراعػاة  كأيضان أف  الأفضؿ لمجزائر أف لاتقمد المنحى الأكركبػي بالمشػركع الثقػافي كا 

 الثقافة الجزائرية كالأكضاع القائمة. 

 ( بعنوان: دور الحركة المسرحية في التنمية الثقافية 2015دراسة كايد )

ضيح مفيكـ الحركػة المسػرحية المعاصػر، كأىػـ أىػدافيا فػي الأردف، كبيػاف الركػائز التػي راسة لتك ىدفت الد

تزيد مف فاعميتيا كتلكيد دكرىا في مكاجية التحديات التي تكاجو المؤسسػات الثقافيػة كالإعلبميػة كالتربكيػة، 

كف كلداة مػف خػلبؿ مراجعػة احث المني  الكصفي التحميمي، كما أن و اعتمد عمى تحميؿ المضمكاستخدـ الب
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كضػػكع الدراسػػة، كبينػػت الدراسػػة أىميػػة المسػػرح ككسػػيمة إعػػلبـ كدكره كتحميػػؿ الأدبيػػات السػػابقة المتعمقػػة بم

ات أىميا تدعيـ إنشاء الياـ في التنمية الثقافية كتعميؽ كترسيخ القيـ، كأكصت الدراسة بالعديد مف التكصي

 تعمقة بالمسرح بالتعميـ. إدارات لممسرح، كالعمؿ عمى إدخاؿ مكاد م

( بعنوان: التنمية الثقافية في الوطن العربني )التنمينة الثقافينة والنظنام السياسني 2010دراسة الطويل )

 العربي( 

احة نزاؿ أيديكلكجي فػي النظػاـ ىدفت الدراسة لتعزيز المعرفة حكؿ الثقافة كأىميتيا في كاقعنا الحاضر كس

، ككانػت أىػـ نتػائ  الدراسػة ىػي التغييػر المجتمعػي ـ مػف الاقتصػاد فػي قيػادةالعالمي الجديد، كأن يا أمر أىػ

تحميؿ الثقافة العربية مسؤكلية إنكفاء المجتمعات العربية في العقكد الماضية كعجز الفكر العربي الحػديث 

نظػػػاـ الغالبػػػة لمثقافػػة العميػػػا فػػػي العػػالـ العربػػػي ىػػػي عػػدـ النضػػػ  لأف العػػف مكاجيػػػة الأزمػػات، كأف  السػػػمة 

نتاج كتداكؿ ىك منقطع عف التراث الماضي، كتحمؿ كتفكؾ  الثقافي ككؿ مف أنماط تفكير كتربية كتلىيؿ كا 

الثقافػػات التقميديػػة بفعػػؿ تػػلثير الحداثػػة الزائفػػة، ك أكصػػت الدراسػػة بكجػػكب العمػػؿ عمػػى خمػػؽ كػػكادر ثقافيػػة 

 يزة الإعلبـ كأدائيا. رة عمى حمؿ رسالة التنمية الثقافية، كمراجعة الدكر المنكط بلجقاد

شكاليات التنمية الثقافية: دراسة ميدانية في خصائص الوعي 2004دراسة محمد ) ( بعنوان: تحديات وا 

 الثقافي لممعمم العربي

كرصػػد أىػػـ التحػديات التػػي تكاجػػو كىػدفت لمتعػػرؼ عمػػى أثػر النسػػؽ الثقػػافي كتفاعلبتػو مػػع النسػػؽ التربػكم، 

لثقافيػػػة، يػػػان، كالتعػػرؼ عمػػػى طبيعػػػة كعػػي المعمػػػـ العربػػي بػػػدكره فػػي التنميػػػة االثقافػػة العربيػػػة عالميػػان كمجتمع

-السػػػػػػػػػعكدييف -كاشػػػػػػػػػتمؿ البحػػػػػػػػػث عمػػػػػػػػػى عينػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف معممػػػػػػػػػي التعمػػػػػػػػػيـ الثػػػػػػػػػانكم العػػػػػػػػػاـ )المصػػػػػػػػػرييف

سػػػعكدية، كاسػػػتخدمت الدراسػػػة المػػػني  الكصػػػفي الفمسػػػطينييف( الػػػذيف يعممػػػكف بالمممكػػػة العربيػػػة ال\الأردنييف

لأزمػة الثقافيػة كأبعادىػا ستبياف كلداة، ككانت أىـ النتائ  الدراسػة أف  كعػي المعمػـ باالتحميمي كاستخدمت الا
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التربكية كدكره في التنمية الثقافية ىك كعي متكسػط، كمػا أف  الخصػائص التػي تغمػب عمػى ىػذا الػكعي ىػي 

الدراسػػة بعػػدد مػػف كالحياديػػة كالقدريػػة كالتكاكػػؿ الماضػػكية كالانغػػلبؽ، كعميػػو خرجػػت عػػدـ الحريػػة كالأحاديػػة 

الثقافيػػػة لمتربيػػػة مػػػف خػػػلبؿ مػػػني  نقػػػدم، كتطػػػكير  أىميػػػا تكثيػػػؼ البحػػػث فػػػي مجػػػاؿ الأصػػػكؿالتكصػػػيات 

 الأنشطة الثقافية في التعميـ الجامعي، كالاىتماـ بتدريب المعمـ كتنمية الكعي الثقافي لديو.

 :دراسات السينما .3.2.2 
بعننوان: التقينيم الاقتصنادي  (Incekara, & Hobikoglu, 2013) ىوبينك أولمنوو  إنسنيكارا دراسنة

 لصناعة السينما من حيث الإدارة الاستراتيجية ضمن نطاق الصناعات الإبداعية: حالة تركيا 

ثمة بالسينما كصناعة الكشؼ عف المستكل الاقتصادم الذم تقدمو صناعة الثقافة ميمى لى الدراسة إىدفت 

التطكرات  استكشاؼ كتدبيرمف أجؿ تنمية الاقتصادية لمبمداف، إسياماتيا الميمة في دعـ ال ثقافية، كما

كعمؿ  فإف إنشاء الإحصاءات ،مضافةاقتصادية أك الصناعات كتحكيميا إلى قيمة  ،في الاقتصاد الثقافي

نشاء بنكؾ المعمكمات كلو، ك يسيـ في تعزيز المعرفة ح في ىذا المكضكع  الدراسات شكؿ أساسنا تي ا 

تـ تحميؿ الصناعات الإبداعية المبتكرة في  ،عمى الاقتصاد الثقافي ئمةكالمشاريع القااؿ الأكاديمية للؤعم

أىمية صناعة السينما  يادازدىي  ، ككانت أبرز النتائ إطار الإدارة الإستراتيجية لصناعة السينما

دية مع تطكر كاتضحت كظيفتيا الاقتصا ،فلبـ السينمائية كالأفلبـ المسمسمة(كالمسمسلبت التمفزيكنية )الأ

صناعة السينما ىي إحدل الصناعات الإستراتيجية القاطرة ك  ،ـ كالبنية التحتية التكنكلكجيةكسائؿ الإعلب

نما في تـ إجراء التحميؿ الاقتصادم لصناعة السي ،ليا قكة التحكؿ إلى قيمة اقتصادية مثؿ تركيا في بمد

كحاكلت  ،تجميع الأعماؿ كتقييميا كتحميمياات ك البيان مف خلبؿ البحث تـ تككيفك  ىذه الدراسة،تركيا في 

تسميط في تركيا، ك  عة السينماصنامصناعات الإبداعية ممثمة بالتحميؿ الاقتصادم ل الدراسة المساعدة في

ازدياد منتجي الأفلبـ، كارتفاع القيمة كاضحة، كبينت النتائ  أيضان  الضكء عمى الصناعة كتقديـ خريطة
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العالمي  كبير في صناعة السينما التركية، كأكصت الدراسة بضركرة التسكيؽالسكقية للؤفلبـ كتطكر 

والإنتاجللؤفلبـ السينمائية، ككجكب الأفلام تصدير لزيادة دولية حكومية وحوافز سياسات تقديم

 .التعاوني
يميولوجي سرة الذات والآخر في السينما الجزائرية )تحميل نصي ( بعنوان: صو 2019دراسة رحموني )

 ينة من الأف م الجزائرية( عل

كىػػدفت الدراسػػة لمتعمػػؽ فػػي مجػػاؿ الدراسػػات السػػينمائية لمعرفػػة تمظيػػرات الشخصػػية الجزائريػػة كشخصػػية 

لتػػػي أنتجػػػت منػػػذ الآخػػػر فػػػي الأفػػػلبـ الجزائريػػػة ، كتمثػػػؿ مجتمػػػع البحػػػث فػػػي الأفػػػلبـ السػػػينمائية الجزائريػػػة ا

مػني  التحميمػي المػف ىػذه الحقبػة،  كاسػتخدمت الدراسػة الاستقلبؿ كاشتممت عينة البحػث عمػى أربعػة أفػلبـ 

النصي ككاحد مف المناى  الكيفية، ككانت  النتيجة العامة لمبحث ىي الاىتمػاـ الكاضػح لمسػينما الجزائريػة 

ىػػػـ الكثػػػػائؽ السػػػمعية البصػػػػرية التػػػي تسػػػػكؽ بصػػػناعة صػػػػكرة الػػػذات فػػػػي الفػػػيمـ السػػػػينمائي باعتبػػػاره مػػػػف أ

ح التػي ظيػرت ئرم، أما النتػائ  الفرعيػة التػي خرجػت بالدراسػة ىػي تحديػد الملبمػلمشخصية كالمجتمع الجزا

الثػائرة كالمحاربػة كىػذا ظيػر فػي الأفػلبـ الأربعػة، كمػا  \بيا الشخصية الجزائرية كىي الشخصػية المجاىػدة 

صػػيات كعلبقتيػػا بػػالآخر مػػف خػػلبؿ مكقعيػػا داخػػؿ المجتمػػع الجزائػػرم، أف  مخػػرجيف الأفػػلبـ صػػكركا الشخ

مػػػع قػػػيـ الثقافػػػة الجزائريػػػة مثػػػؿ كغمبػػػت سػػػمات الػػػذات التػػػي ظيػػػرت فػػػي الأغمػػػب سػػػمات إيجابيػػػة كمتكائمػػػة 

الشجاعة كالاندفاعية كالشرؼ كرفض الانصياع للآخر، كلكف الانتطباع النيائي لمشخصػيات بيػذه الأفػلبـ 

قافيػػة، ككػػاف خػػر، أمػػا الآخػػر فمػػـ يظيػػر تنػػكع كبيػػر فػػي رصػػد شخصػػيتو كتمثلبتػػو الثمختمػػؼ مػػف مخػػرج لآ

اقػػع المخػػرجيف حػػكؿ الشخصػػية يعػػكد كفػػؽ تفسػػير الانطبػػاع النيػػائي عػػف الآخػػر فيػػو تبػػايف ممحػػكظ مػػف مك 

 الباحثة لطبيعة الانتماءات الأيديكلكجية لكؿ مخرج.

 نية الحديثة في عالم عالميبعنوان: صناعة الأف م الفمسطي  (2017)ىدسون  دراسة
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ىػػػذه الرسػػالة مقاربػػػة  تسػػتخدمتسػػػتخدمو الأفػػلبـ الفمسػػػطينية، كا ىػػدفت الدراسػػػة لاستكشػػاؼ المكقػػػؼ الػػذم

معػايير مممكسػة  كقدمت الركائية، السينما الفمسطينيةـ في طكؿ الفيمعمى السينمائي  مكقؼؿ الشاممة لتحمي

ي تركػػػز عمػػػى الأمػػػة لتعريػػػؼ جػػػاكز المقاربػػػات التقميديػػػة التػػػلتحديػػػد نػػػكع الفػػػيمـ الركائػػػي الفمسػػػطيني الػػػذم يت

ماليػػة ، كالتكنكسػػكابس، كالكسػػائط، كالأشػػكاؿ لممشػػاىد ال Arju Apparduraiباسػػتخداـ مفػػاىيـ  ،الأفػػلبـ

ف: ميشػيؿ خميفػي ، رشػيد ستة صناع أفلبـ فمسطينييكاشتممت عينة البحث عمى  ،الإثنية، كالأيديكسكابيس

 المكقػػػؼتحميػػػؿ ، كذلػػػؾ لف مػػػارم جاسػػػرآبػػػك أسػػػعد ، ك ، ىػػػاني أإيميػػػا سػػػميماف  ،ر مشػػػيراكم ،عمػػػي نصػػػا

بفحص الاتجاىات التي تحدث  كقامت ،المذككريف ـفلبيف الأعماؿ صانعلأحص تفصيمي بعد ف السينمائي

بنكعيػة فػي المكقػؼ تميػز  مذالفمسػطيني كالػ مكقػؼأكبػر تػلثير عمػى الكالتي ليػا  مف الأفلبـ، ىذا النكعفي 

، كتظيػر المحػددات التػي تػتحكـ يػةلمعاال السػينماالمسػتخدـ فػي مسػطيني مفػيمـ الفالمكقػؼ الإقميمػي لأم في 

الاتجاىػػات الطبيعػػة  عػػدة أمػػكر، كأىميػػا أكلان: بملبمػػح صػػناعة الأفػػلبـ الفمسػػطينية كفػػؽ الدراسػػة مػػف خػػلبؿ

ثالثػان: نعي الأفلبـ الفمسػطينييف، ت بيف صاأىمية العلبقاثانيان: اعة الأفلبـ الركائية الفمسطينية، البينية لصن

أم فػػيمـ  كمحاربػػة الغازيػػة للبحػػتلبؿ الإسػػرائيمي  الطبيعػػةرابعػػان: المخػػرجيف، رة السػػفر لتعمػػيـ كتػػدريب ضػػرك 

حػػكؿ تى ، أك فػػي الضػػفة أك قطػػاع غػػزة، كتكصػػؿ البحػػث لتحديػػد اجػػو فػػي الغػػرب أك حكلػػويػػتـ إنتفمسػػطيني 

تركيز عمى المكضكعات الجماعية كالقكمية إلى المكضكعات ال مف الأفلبـ، مع داخؿ ىذا النكع مكضكعي

بينما يجادؿ باحثكف آخركف بلف ىذا التحكؿ ىػك نتيجػة دخػكؿ ، كز عمى التجارب الفردية للبحتلبؿالتي تر 

ذيف جػػاه داخػػؿ مجمكعػػة المخػػرجيف الػػيحػػدد ىػػذا الاتميػػؿ ىدسػػكف مخػػرجيف جػػدد إلػػى ىػػذا النػػكع ، فػػإف تح

أف ىػذا التحػكؿ ىػك عمميـ إلى كامؿ نكع الفيمـ الركائي الفمسطيني ، مما يشير إلى يمتد ك  تناكلتيـ الدراسة

مكاقػػؼ الفرديػػة مػػف خػػلبؿ دراسػػة ال، كلػػيس نتيجػػة ظيػػكر مػػديريف جػػدد مكقػػؼ الإقميمػػي،غييػػر فػػي النتيجػػة لت

ؿ المكضكعي التحك  ج أف  ااستنتك ، لمفيمـ الركائي الفمسطيني قميميالإ مكقؼانعي الأفلبـ الفمسطينييف كاللص

حػػػػك زيػػػػادة الاعتمػػػػاد عمػػػػى التمكيػػػػؿ كالمػػػػكظفيف مػػػف التجػػػػارب الجماعيػػػػة إلػػػػى الفرديػػػػة يترافػػػػؽ مػػػػع تحػػػػرؾ ن
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كظيػػكر  زيػػادة فػػي تػػكفركمػػا أن ػػو ىنػػاؾ  خػػارج الإطػػار الفمسػػطيني، مشػػاريع السػػينمائيةالفمسػػطينييف ليػػذه ال

، فػػي الضػػفة الغربيػػة كقطػػاع غػػزة فككػػذلؾ أكلئػػؾ الػػذيف يعيشػػك  ، يعيشػػكف فػػي إسػػرائيؿالأفػػلبـ لفمسػػطينييف 

ف كانػػ ىػػذه المعمكمػػات خػػلبؿ كػػؿ مػػف  انيف،ت قريبػػة فيػػي مختمفػػة الحػػدكد كالقػػك كىػػذه بيقػػع جغرافيػػة حتػػى كا 

مكقػػػؼ  ، مشػػػيرة إلػػػى أف  المكقػػػؼنية فػػػي طػػػكر تغييػػػر كبيػػػر فػػػي السػػػينما الركائيػػػة الفمسػػػطي صػػػت إلػػػى أف  مي خى 

 . اطؽ كالأفرادة إلى التغيير عبر المنتغير بمركر الكقت بالإضافيالسينما الإقميمي 

 في السينما الفمسطينية الجديدة  وان: دلالات صورة البطل( بعن2016دراسة كراجة )

ىدفت الدراسة لمعرفػة المقكلػة السياسػية لمسػينما الفمسػطينية الجديػدة، كاستكشػاؼ عمميػة الإنتػاج السػينمائية 

مسػػينما كالثقافػػة الفمسػػطينية ممثمػػة بصػػكرة البطػػؿ فييػػا ، فػػي كػػؿ مراحميػػا كخطكاتيػػا لمعرفػػة الكضػػع الػػراىف ل

ؿ الفػػػف كاليكيػػػة كالتمكيػػػؿ ت الدراسػػػة عينػػػة قصػػػدية لمجمكعػػػة مػػػف الأفػػػلبـ التػػػي أثػػػارت جػػػدلان حػػػك كاسػػػتيدف

كالتطبيػػػع، كترشػػػحت لجػػػكائز دكليػػػة، كبمػػػغ عػػػدد العينػػػة خمسػػػة أفػػػلبـ، كاسػػػتخدمت ثلبثػػػة مقاربػػػات تحميميػػػة 

تػػائ  فيػػي  ؿ المضػػمكف كالتحميػػؿ الشػػبكي كالمقػػابلبت الشخصػػية ، أمػػا أبػػرز النلمدراسػػة لػػلؤدكات كىػػي تحميػػ

فيػك لػـ يعػد ابػف التنظػيـ كلا الحركػة السياسػية ممػا ظيكر المخرج في السينما الجديدة كفاعؿ ثقافي مستقؿ 

جديػػد، عػػزز الاسػػتقلبلية فػػي الطػػرح كالتعبيػػر الفنػػي المكتمػػؿ، كمػػا أف الرسػػالة السياسػػية بػػارزة فػػي الفػػيمـ ال

رة الفردية إلى حيػز الػذاكرة الجماعيػة التاريخيػة، ككسر قالب السينما القالب القديـ فيك يخرج مف حيز الذاك

راسة عف ارتباط الثقافية الفمسػطينية فػي شػبكات إقميميػة كعالميػة، ككجػكد تحػدم فػي الحفػاظ كما كشفت الد

طينية الجديدة رؤية ثقافية كمعرفة مجتمعية، عمى الاستقلبلية في الطرح، كفي المجمؿ تمتمؾ السينما الفمس

الحيػػكم لإحيػػاء الحيػػاة كاقػػع المعػػاش اليػػكـ، كقػػد كفػػرت حيػػزان مػػف النقػػد السياسػػي الثقػػافي كتحػػاكي السػػينما ال

السياسية ، كما أنيا سينما ليست تجارية بالمعنى العادم لمكممة، كارتبطت بالتالي بمسللة التمكيؿ كىذا مػا 

ضئيؿ جدان، كما  لخضكع لأجندة الممكؿ، كالتمكيؿ في الغالب أجنبي كغير عربي فيكأدخؿ عمييا تحدم ا
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ي تشػػكيؿ الػكعي الجمعػػي كتصػػعيدىا كدخمػت فػػي حمقػػات أنيػا افتقػػدت بعػدىا الجمػػاىيرم المحمػػي كدكرىػا فػػ

إنتػػػاج ثقػػػافي معػػػكلـ تعيػػػد صػػػياغة اليكيػػػات كالػػػذاكرات المحميػػػة بحسػػػب منطقيػػػا الخػػػاص، كمػػػا أف أغمػػػب 

كرة تكػػػكيف مجمكعػػػة ، كأكصػػػت الدراسػػػة بضػػػر 1948ف ىػػػـ مػػػف الػػػداخؿ الفمسػػػطيني المحتػػػؿ عػػػاـ المخػػػرجي

بية كالغربية، لمحفاظ عمى تاريخ السينما الفمسطينية كأرشفتو، سينمائية فمسطينية مختصة  أسكةن بالدكؿ العر 

التمكيػػػؿ كمػػػف الضػػػركرة أيضػػػان إيجػػػاد صػػػندكؽ قػػػكمي كطنػػػي لػػػدعـ عمميػػػة الإنتػػػاج السػػػينمائية دكف قيػػػكد 

 الأكركبي كالغربي. 

 (2013-2000رائيمية )لقدس في السينما الفمسطينية والإس( بعنوان: صورة ا2015دراسة سميب )

ىدفت الدراسة لاستكشاؼ صكرة القدس في السينما الفمسطينية الإسػرائيمية ، كمجتمػع الدراسػة كػاف جميػع  

ء أفػلبـ فمسػطينية أك إسػرائيمية ، اسػتخدمت الدراسػة الأفلبـ الركائية التي تػـ إنتاجيػا عػف مدينػة القػدس سػكا

كلكجي لتحميػػؿ الأفػػلبـ، كمػػا ريخي لتحميػػؿ الأفػػلبـ كاعتمػػدت الباحثػػة عمػػى مػػني  التحميػػؿ السػػيميالمػػني  التػػا

استعانت بكؿ مػف التقنيػات الدراميػة كالسػينمائية كأسػمكب الإخػراج كالسػيناريك كػلداة لمدراسػة لممسػاعدة عمػى 

نية السطحية في الصػكرة ككانت أبرز نتائ  الدراسة كجكد مفارقة عمى مستكل الخطاب كالب تفكيؾ الأفلبـ،

ماتحضػػػػر البنيػػػػة العميقػػػػة كغمػػػػب عمػػػػى الأفػػػػلبـ إنتػػػػاج الملسػػػػاة  كالحكايػػػػة فػػػػي السػػػػينما الفمسػػػػطينية كنػػػػادران 

مايفترضػو  الفمسطينية بحضكر كبير لمضحية بينما القاتؿ كاف مشكشان ، كما أف المخػرج الفمسػطيني يكتػب

تعبكم أم أف الأيديكلكجية الفمسطينية لاتظير بشػكؿ المتمقي مسبقان كلا يستيدؼ المتمقي الفمسطيني بشكؿ 

ع مفارقة أف  فيمـ يد إليية لإيميػا سػميماف تفػكؽ عمػى كػؿ مػف الأفػلبـ الفمسػطينية كالإسػرائيمية، قكم، كلكف م

كالتاريخ كالصراع لإثبات الأحقيػة فػي مدينػة القػدس،  كغمب عمى الأفلبـ الإسرائيمية إطار البحث في الديف

كمػا صػكرت حكايػة الأفػلبـ  نما الإسرائيمية تحكؿ في الخطاب السينمائي كفي عممية التخييؿ،كشيدت السي

الإسرائمية الإسرائيمي ككلن و حارس سطحي لتفاصػيؿ الحيػاة اليكميػة فػي القػدس، كتصػكر القػدس عمػى أنيػا 
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يػػى منػػذ زمػػفو ص مفيػػكـ العػػكدة كأرض الأجػػداد، كمػػا أنيػا تصػػكر الصػػراع ككلنػػو انتالعاصػمة الدينيػػة كتمخػػ

خصيص إسرائيؿ جزء مف ميزانية الدكلة لصناعة الأفػلبـ طكيؿ، كما أف  الأفلبـ الإسرائيمية تزدىر بسبب ت

مية لصناعة السينما، إضافة لميزانيات مف أطػراؼ إسػرائي 1954بناء عمى قرار الكنيست الصادر في سنة 

لتػي قػدمت صػكرة القػدس بصػكرة تعػرض فييػا ازدادت الأفػلبـ الفمسػطينية الكثائقيػة ا 2000أخرل، كمابعػد 

عيػػػة كالسياسػػػية كالدينيػػػة كالثقافيػػػة كالاجتماعيػػػة كالتاريخيػػػة كالصػػػراع القػػػائـ فػػػي كػػػؿ نػػػكاحي الحيػػػاة الاجتما

مكانيػا كلايكجػد فييػا غػزارة إنتاجيػة  المدينة نتيجة كجػكد الاحػتلبؿ بعكػس الأفػلبـ الركائيػة التػي ظمػت تػراكح

لإبػػػداع السػػػينمائية البسػػػيطة كلػػػـ تحمػػػؿ قيمػػػة فنيػػػة كبيػػػرة بسػػػبب خمكىػػػا مػػػف اكلػػػـ تخػػػرج عػػػف قكقعػػػة المغػػػة 

 السينمائي كيستثنى مف ذلؾ فيمـ يد إليية لإيميا سميماف. 

ما التسجيمية في ( بعنوان: اتجاىات النخبة الإع مية الفمسطينية نحو دور السين2014دراسة عيّاش )

 دراسة ميدانية  \معالجة الأوضاع الداخمية

لدراسة لمتعرؼ عمى الدكر الذم تؤديو الأفلبـ التسجيمية الفمسطينية في معالجػة الأكضػاع الداخميػة ت اىدف

مف كجية نظر النخبة الإعلبمية الفمسطينية، مف حيث تعرضيـ للؤفلبـ كدكافع ىذا التعػرض كالإشػباعات 

ف فػػي مجػػاؿ الإعػػلبـ كنخبػػة مجتمػػع البحػػث ىػػك النخبػػة الإعلبميػػة الفمسػػطينية  كىػػـ الأكػػادًيمييالمتحققػػة ، 

( مبحػكث ، كمػا أن يػا اشػتممت أيضػان 150بيػة كبمػغ عػدد العينػة )ممارسي الإعلبـ في جامعات الضفة الغر 

مػػد البحػػث عمػػى العينػػة المتاحػػة مػػف الأفػػلبـ التسػػجيمية لصػػعكبة الكصػػكؿ لمػػف يعممػػكف فػػي القطػػاع ، اعت

بياف استقصائية كلداة، كأشارت نتػائ  الدراسػة المني  الكصفي كاستخدـ مني  المسح كاستخدـ صحيفة است

التي تناكلتيا الأفلبـ التسجيمية الفمسطينية لـ تكف معالجتيا معالجػة كافيػة ، كأنيػا لػـ تعبػر أف  كؿ القضايا 

ر المبحػػكثيف ، نسػػبة مشػػاىدة الإعلبميػػيف عػػف الأكضػػاع الداخميػػة بالشػػكؿ المطمػػكب كذلػػؾ مػػف كجيػػة نظػػ
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اىدة الأفػلبـ ، أك كقت ، كلايكجد فركقات بيف الإعلبمييف كالأكادمييف فػي أسػباب مشػللؤفلبـ قميمة نتيجة ال

 في الإشباعات الاجتماعية المتحققة. 

لأف م في ( بعنوان: الع قات المعاصرة بين تعميم الأف م وصناعة الأف م وثقافة ا2014دراسة فوكس )

 سياق المممكة المتحدة )بريطانيا(  

العلبقات المعاصرة بيف تعميـ الأفلبـ كصناعة الأفلبـ عف " لمكشؼ (،fox, 2014)س كىدفت دراسة فكك

سمسمة مف  )بريطانيا(، كاستخدمت الدراسة لجمع المعمكمات كثقافة الأفلبـ في سياؽ المممكة المتحدة

الضكء عمى ط سمتي  الدراسة ف  حيث أبحكث التاريخية كدراسات الحالة الدكلية المقابلبت كتحميؿ البيانات كال

كالصناعة كالأكساط  كالممارسة،و تعارضات ثنائية داخؿ الفيمـ مثؿ الانقسامات بيف النظرية ما يبدك أن  

 جة أف  لدر ، في تعميـ الأفلبـ كؿ ذلؾ تغمغؿية كيف الدراسة عف تساءؿتك  كالترفيو،الأكاديمية أك الفف 

ا،ك  ،جدليةالعلبقة بيف دراسات الأفلبـ كممارسة الفيمـ ىي علبقة  تبحث الأطركحة في كيفية إعادة  أيضن

كفي ىذا السياؽ تتناكؿ ىذه الأطركحة القضايا المعاصرة في التعميـ  ثنائيتيف،إشراؾ العلبقة بيف منطقتيف 

تحميؿ مفصؿ لسياسة  ، كقامت الدراسة بعمؿـكالتكفير الكطني لتعميـ الأفلب العالي في المممكة المتحدة

التطبيقات العممية لصناعة الأفلبـ لتحديد مدل المتحدة جنبنا إلى جنب مع الفمسفات ك  الأفلبـ في المممكة

يتـ تكفير منظكر دكلي مف خلبؿ ك  ،ارتباط ممارسة صناعة الأفلبـ بصناعة الأفلبـ كالاستراتيجية الكطنية

مستقبمية المحتممة كىذا يفترض الاتجاىات ال ،ينما في الدنمارؾ كالكلايات المتحدةتحميؿ أنظمة مدارس الس

ينصب التركيز الرئيسي للؤطركحة ، ك لا سيما داخؿ قطاع الجامعة المتحدة،السينما في المممكة  لتعميـ

ا م ،عمى التشكيؾ في تعميـ الأفلبـ مف خلبؿ التعامؿ مع أصكات صانعي الأفلبـ الفعمييف ف خلبؿ كأيضن

تـ إجراء الأطركحة في  ،لتطكير تعميـ الأفلبـ تحميؿ بيانات الخمفية التعميمية لصانعي الأفلبـ كطريقة

لقد شيد إنتاج الأفلبـ كتكزيعيا كاستيلبكيا ، ك كقت حدثت فيو تغييرات كبيرة عبر السينما كالتعميـ العالي

العمؿ  قطاعات لتسييؿ انتقاؿ الخريجيف إلى سابؽاليياكؿ التي كانت في ال كما أف   كبيرنا،تطكرنا تقنينا 
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تخضع ىكية الجامعة كمكاف لمتدريب عمى الميارات أك التطكير النقدم  نفسو،في الكقت ك  ،تتغير كتتحكؿ

 معالجة الرؤية الاستشرافيةتسعى ىذه الأطركحة إلى  الاعتبار،مع كضع ىذا في  ،لمتدقيؽ المستمر

 عميـ الأفلبـ.مستقبؿ المحتمؿ لتبال المتعمقة

 راقية مابعد التايير )إستقراق تأريخي تحميمي( ( بعنوان: واقن السينما الع2013دراسة العرادي )

ىدفت الدراسة لدراسة قكانيف كتشػريعات السػينما العراقيػة كمػدل فاعميتيػا قبػؿ كمابعػد التغييػر كالكشػؼ عػف 

خدـ الباحػػث المػػني  التػػاريخي لإسػػتقراء كاقػػع طبيعػػة فيػػـ السػػينما كأىميتيػػا فػػي العػػراؽ مابعػػد التغييػػر، كاسػػت

مسػرح فيػي منػذ تلسيسػيا نتائ  الدراسة ىي أن و تـ فصؿ السينما عػف دائػرة السػينما كال السينما، ككانت أىـ

مندمجػة مػع الفنػكف المسػرحية بػػلب مسػكغ، كمػا أف  القػكانيف كالتشػريعات التػػي صػدرت بػالعراؽ لػـ تسػيـ فػػي 

عيػػة لتكثيػػؽ راقيػػة ، كشػػكؿ الحػػراؾ الفيممػػي لمنظمػػات المجتمػػع المػػدني إضػػافة نك تطػػكير كنمػػاء السػػينما الع

ف جديػدة لمسػينما تكفػؿ نمكىػا كتطكرىػا كصػناعة ليػا الذاكرة المجتمعية، أكصت الدراسػة بعمػؿ تشػريع قػكاني

 مردكدىا الاقتصػادم كالمعنػكم عمػى المجتمػع، كالسػعي لتلىيػؿ البنيػة التحتيػة، مثػؿ دكر العػرض كالمختبػر

 ات في الداخؿ كالخارج. كترميـ الأرشيؼ، كتفعيؿ الإنتاج المشترؾ بيف الأفراد كالمؤسس

 ( بعنوان: دراسة استكشافية لبواكير الأف م الصييونية: الصورة تقودىا الأسطورة 2011دراسة الجعبة )

سػكانيا فػػي ىػدفت الدراسػة الكشػؼ عػف جانػػب إعػادة الكتابػة البصػرية لتػاريخ أرض فمسػػطيف كلعمميػة طػرد 

مػف المشػركع الصػييكني العػاـ كأف ميمتيػا أيديكلكجيػة،  باككرة الأفػلبـ الصػييكينة لإثبػات أن يػا كانػت جػزءان 

الأسػاطير كالخرافػات المؤسسػػة كتركيجيػا ككلنيػا كاقعػان تاريخيػػان، كتيمػيش الآخػر بػؿ كمحاكلػػة  كىػي تطػكير

كتمثػؿ مجتمػع البحػث بػالأفلبـ الصػييكنية كتمثمػت إلغاء كجكده لتعزيز ىكية قكمية ذاتية مختمفة كتبريرىا، 

، كاسػتخدمت الدراسػة المػني  التػاريخي تلسيس الدكلة كفيمـ بعد تلسيسيا فلبـ ثلبثة منيا قبؿالعينة بلربعة أ

لدراسة الأيديكلكجية للؤفػلبـ الصػييكنية المبكػرة، كأداة تحميػؿ المضػمكف لمجمكعػة مػف الأفػلبـ، كأىػـ نتػائ  
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عػادة كتابػة تجردة كجزءان مف المشركع الصييكني لإن و خلبفان لككنيا كثائؽ تاريخية كثقافية مالدراسة كانت أ

تاريخ أرض فمسطيف كطرد سكانيا فيي أيضان للؤسؼ لـ تنتو عند ىذه الملساة بؿ مستمرة حتى يكمنا ىػذا 

فػػي التنمػػػيط السػػػمبي الثابػػت لمفمسػػػطينييف، كلمعػػػرب عمكمػػان، ضػػػمف الركايػػػة السػػائدة فػػػي ىكليػػػككد، كالركايػػػة 

طػػكرت فػػي أفػػلبـ ماقبػػؿ الدكلػػة مػػاتزاؿ سػػائدة حتػػى اليػػكـ، إنمػػا بمسػػتكل حػػذر الصػػييكنية الصػػريحة التػػي 

كماكر، كتقكـ عمى حقيقة بدييية يصعب السؤاؿ حكليا كىي عقمية التفكؽ كالجدارة مف "نحػف" عمػى "ىػـ"، 

كفكؽ ذلؾ فيػي تسػتبعد الفمسػطينييف كتيمشػيـ ضػمف الأفػلبـ الصػييكنية فػي فتػرة ماقبػؿ الدكلػة كمابعػدىا، 

جيػػد سػػينمائي لإقنػػاع الإسػػرائيمييف أكلان ثػػـ الآخػػريف بعدالػػة مشػػركعيـ كالتعبيػػر مباشػػرة ككضػػكح عػػف  فيػػي

 الركاية الإسرائيمية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التعقيب عمى الدراسات السابقة 
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 رئيسية وىي:  خ ل ث ثة محاورتم تناول الدراسات السابقة وتحميميا من 

 دراسة وتوصيف عيناتياالأول: إجراقات وآليات تطبيق ال المحور

 الثاني: أدوات الدراسة والأساليب الإحصائية المستخدمة المحور

 الثالث: تحميل رؤى عينات الدراسات حول المباحث المذكورة المحور

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الصناعات الإبداعيةدراسات 
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 ـ تناكلو إجمالان بالدراسات السابقة يستعرض البحث بيذه الجزئية لإبداعية، كالتعرؼ عمى صناعات الم مات
ماىيتيا، عبر مناى  كمقاربات متنكعة في عدة، حيث أف  ىذه الدراسات استخدمت مناى  عدة كمنيا 
المني  الكصفي التحميمي كما ىك، كأيضان المني  الكصفي التحميمي ذم الطابع الكيفي، كأيضان المني  

ذات العلبقة، كالمني  التحميمي الاستنباطي، الكصفي القائـ عمى جمع المعمكمات مف المراجع كالمصادر 
كما أن يا بعضيا استخدـ قائمة مراجعة ك فحصت مكاقع إلكتركنية، كما استخدمت المقابلبت المتعمقة، 

 كدراسات الحالة كلدكات.  

كتمثمت رؤل أفراد العينة بلن يا كجدت انعكاس لمصناعات الإبداعية عمى  مؤسسات المعمكمات، كأكدت 
أىمية الاستثمار في دعـ الإبداع كالأنشطة الإبداعية التي تقدميا المؤسسات الإبداعية، كحاكلت أف عمى 

تبني رؤل مستقبمية لتحقيؽ الاقتصاد الإبداعي كتعزيز دكره، كما أن يا أكدت أىمية فيـ مككنات 
يف اقتصادان حكؿ الصناعات الثقافية كالإبداعية لأف الاقتصاد الإبداعي سينمك كيصبح أحد أكبر عشر 

العالـ، فالقطاع الثقافي مف الكافد الجديد الميـ في إعادة تلسيس الاقتصاد، كما أف  بعض الدراسات أكدت  
أف كاقع الصناعات الإبداعية في الدكؿ النامية صغير الحجـ مقارنة بدكؿ العالـ المتقدـ كيكاجو إشكاليات 

المجتمعي المتعمؽ بيا، كانعداـ الحماية القانكنية ليذا في التمكيؿ كفجكات في الميارات كغياب الكعي 
القطاع رغـ أىمية ىذه الصناعات كحمكؿ إبداعية كرافد لمتنمية المستدامة، كأن و للؤسؼ يكجد قصكر في 
البنية التحتية العربية المكائمة للبقتصاد الإبداعي، كما أن يا أكدت عمى أىمية الفئة المبدعة كأىمية 

أكدت أيضان أىمية الصناعات الإبداعية في تشكيؿ الكاقع، كضركرة التخطيط كالتنسيؽ لبناء رعايتيا، ك 
 آليات كتصكرات قادرة عمى مكاجية التحديات المتعمقة بالصناعات . 

 دراسات التنمية الثقافية

دمت اشتممت بعض مجتمعات البحث في دراسات التنمية الثقافية عمى المراكز الثقافية الرسمية، كاستخ
 ـ استخداـ المني  التحميمي كمني  تحميؿ المضمكف، كالمني  الكصفي  المني  الأنثركبكلكجي، كما ت
التحميمي، كاستخدمت بعض الدراسات العمؿ الميداني لجمع المعمكمات كالمقابلبت المتعمقة كلداة، كما 

ا اعتمد أداة تحميؿ استخدمت عينة عشكائية مف الصحؼ اليكمية في أحد الدراسات، كما أف  أحدى
 المضمكف لمجمكعة مف الأدبيات السابقة، كاشتممت أحد عينات الدراسات عمى معممي المرحمة الثانكية

 كاستخدمت الاستبياف كلداة.
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لف  لممراكز الثقافية دكر في تحقيؽ ت الدراسة حكؿ التنمية الثقافية بشكؿو عاـ برؤل عينابينما تمثمت 
كجكد تحديات بدرجة إسياميا مثؿ نقص المكارد المالية كالككادر الفنية المؤىمة  التنمية الثقافية، كأيضان 

كغياب الكعي الجماىيرم بلىمية دكر ىذه المراكز، كأحد الدراسات أكدت عمى انعكاس قيـ العكلمة 
الثقافية عمى الشباب الجامعي، كشددت عمى ضركرة تلسيس شبكة أماف ثقافي عربي، كما كجدت أحد 

ات أن و ىناؾ تغميب لمبعد الترفييي عمى حساب البعد الفكرم كالمعرفي النكعي في بعض الدراس
المؤسسات الثقافية، كما أف  أحد الدراسات أكدت عمى أىمية المسرح ككسيمة إعلبـ كدكره في التنمية 

سات أىمية الثقافية، كأكدت مجمكعة مف الدراسات أىمية الثقافة في كاقعنا المعاصر، كأكدت أحد الدرا
 المني  النقدم في تكثيؼ المعرفة كتطكيرىا حكؿ الثقافة كأنشطتيا. 

  الثقافيةالتعقيب عمى دراسات الصناعات الإبداعية والتنمية 

دلؿ جميعيا عمى أىمية الصناعات الإبداعية كتقاطعيا مع التنمية الثقافية إف  الدراسات المذككرة تي  
نتائجيا كرؤاىا مع الدراسة الحالية حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية كالمؤسسات الثقافية، كما تقاربت 

 كالإشكاليات كالتحديات التي تكاجييا مثؿ التمكيؿ كالكعي المجتمعي نحكىا. 

 دراسات السينما

الدراسات المتعمقة في السينما في أغمبيا دراسات استكشافية، كاستخدـ أحدىا المني  التحميمي كانت 
ى  الكيفية، كأيضان تـ استخداـ مقاربة لتحميؿ المكقؼ الإقميمي الذم تقدمو بعض النصي كلحد المنا

ف المني  التاريخي كالتحميؿ السيمكليجي لتحميؿ ؿ مً الأفلبـ الفمسطينية، كاستخدمت أحد الدراسات كي 
اشتمؿ مجتمع أحد الأبحاث عمى النخبة الإعلبمية الفمسطينية كممارسي ، كما مجمكعة مف الأفلبـ

 ـ استخداـ المني  التاريخي الإستقرائي، كأيضان المني  ا لإعلبـ كعينة مف الأفلبـ التسجيمية، كما ت
بتجميع البيانات كالأعماؿ كقامت بعض الدراسات  التاريخي لدراسة أيديكلكجية بعض الأفلبـ الصييكنية

عادة تحميميا كتقييميا، كبعضيا استخدـ تحميؿ نصي سيمكلكجي  لعينة مف الأفلبـ، كما السينمائية كا 
شممت أحد عينات الدراسات عمى ستة مخرجيف فمسطينييف كتفحصت اتجاىاتيـ، كما اشتممت أحد 
عينات الدراسات عمى عينة مف الأفلبـ الفمسطينية، كاستخدمت مقاربات تحميمية مف خلبؿ أدكات تحميؿ 

نيات الدرامية كالسينمائية كأسمكب المضمكف كالتحميؿ الشبكي كالمقابلبت الشخصية، كما استخدمت التق
الإخراج كالسيناريك كلداة لتفكيؾ مجمكعة مف الأفلبـ كتحميؿ صكرة القدس بيا، كما أن يا قامت بالمقابؿ 
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استخدمت أحد الدراسات سمسمة مف ك بتحميؿ مجمكعة مف الأفلبـ الإسرائيمية ككيؼ تصكر القدس، 
 ي كدراسات الحالة.كالبحث التاريخ المقابلبت كتحميؿ البيانات

الضكء عمى صناعة سمطت الدراسات  ل عينات الدراسة حكؿ السينما فإف  بعضرؤ أما فيما يتعمؽ ب
أكدت أحد الدراسات كجكد تحكؿ في السينما الفمسطينية ك الأفلبـ كحاكلت تقديـ خريطة كاضحة ليا، 

يس كتجربة جماعية كىذا أكدتو أكثر الجديدة حيث أن يا تطرح الكاقع الفمسطيني عبر التجارب الفردية كل
مف دراسة بيذا الشلف، كما أكدت اختلبؼ الحدكد كالقكانيف نتيجة لمتمزؽ الجغرافي الذم يعيشو 
الفمسطينييف، ككجكد تحدم في الحفاظ عمى الاستقلبلية في الطرح رغـ امتلبكيا لرؤية ثقافية كمعرفة 

، كما أكدت  أحد الدراسات أف  المخرج الفمسطيني لايستيدؼ المتمقي مجتمعية تحاكي الكاقع المعاش اليكـ
الفمسطيني كتغيب الأيديكلكجية الفمسطينية عنو، كأكدت أحد الدراسات كجكد انقسامات بيف النظرية 
كالممارسة في تعميـ الأفلبـ كصناعتيا، ككجدت أحد الدراسات أف  الأفلبـ الصييكنية ىي جزء مف 

تابة تاريخ أرض فمسطيف كطرد شعبيا، كأيضان كجكد تنميط سمبي المشركع الصييكني لإعادة ك
 لمفمسطينييف كالعرب عمكمان في الركاية السائدة في ىكليككد كأيضان في الأفلبـ الصييكنية. 

 التعقيب عمى دراسات السينما

ف الفمسطيني تقاربت بشكؿو كبير نتائ  الدراسات المذككرة مع الدراسة الحالية، كخصكصان فيما يتعمؽ بالشل
ككاقع السينما الفمسطينية، فغالبيا يؤكد تفكؽ السينما الصييكنية عمييا أكلان ، كثانيان بعد خطابيا عف 
المتمقي الفمسطيني، كأيضان تؤكد عمى شاكمة سردية الأفلبـ الفمسطينية التي في أغمبيا تلتي مف سردية 

نيف كفؽ أماكف التكاجد الفمسطيني، كؿ ذلؾ تشابو فردية لمخرجيا، كما أف  مسائؿ التمكيؿ كاختلبؼ القكا
مع نتائ  الدراسة الحالية، كىذا مايؤكد الفجكة الثقافية المكجكدة مابيف صانع السينما الفمسطينية ك المتمقي 
الفمسطيني مف حيث الاطلبع كالمضمكف أيضان الذم يتكجو لممجتمع الخارجي عمى حساب المجتمع 

 الفمسطيني. 
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 ثالفصل الثال

 الطريقة والإجراقات

 مقدمة 1.3
جراءاتيا التي قامت بيا الباحثة لتنفيذ ىذه  تناكؿ ىذا الفصؿ كصفان كاملبن كمفصلبن لطريقة الدٌراسة كا 

الدٌراسة كصدقيا كثباتيا، إجراءات الدٌراسة،  تاك الدٌراسة كشمؿ كصؼ مني  الدٌراسة كمجتمع الدٌراسة كأد

 كالتحميؿ الإحصائي.

  دّراسةمنيج ال 2.3
كىك العممية التي يتـ فييا التحقيػؽ مػف مشػكمة معينػة تػتـ ، الاستكشافيالمني  الكصفي استخدمت الباحثة 

لمحصػكؿ عمػى  البحػكثدراستيا أك التحقيؽ فييا بدقة في الماضػي، كفػي الغالػب يػتـ إجػراء ىػذا النػكع مػف 

  (.  2021)العمي كدريباتي،  فيـ أفضؿ لممشكمة الحالية

بػػػرات كذلػػػؾ يقػػػكـ باستكشػػػاؼ المكاقػػػؼ كالسػػػمكؾ كالخ مت الباحثػػػة مػػػني  البحػػػث النػػػكعي الػػػذمكمػػػا اسػػػتخد

، كييػػدؼ البحػػث إلػى دراسػػة عمػؽ الظػػاىرة، حيػث يعػػكد بالأشػػخاص المقػابلبت، منيػػا باسػتخداـ عػػدة طػرؽ

 .إلى الماضي، كلا ييتـ بالنتائ  بؿ بعمؽ الظاىرة

 مجتمن الدّراسة 3.3
السينما كذكم الاختصاص كالعلبقة بمكضكع الدراسة العامميف في قطاع يع تككف مجتمع الدٌراسة مف جم

علبمييف  .مف أكاديمييف كا 

ن يا كفؽ عمـ الباحثة الدراسة الأكلى في فمسػطيف التػي تػدرس  كما أف  ىذه الدراسة ىي دراسة استكشافية، كا 

كمكضكع التنمية الثقافيػة، كبسػبب  كاقع الصناعات الإبداعية ممثمة بلنمكذج السينما الفمسطينية المعاصرة،

عدـ كجكد أم قاعدة بيانات متعمقة بمكاضيع الدراسة لدل المؤسسات الرسمية قامت الباحثة باختيار عينة 
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قصػػػػدية ميمثمػػػػة لمجتمػػػػع الدراسػػػػة بعػػػػد عمػػػػؿ بحػػػػث اسػػػػتطلبعي لمعرفػػػػة الفمسػػػػطينييف العػػػػامميف بالسػػػػػينما 

 دراسة. الفمسطينية، كالمختصيف ذكم العلبقة بمكضكع ال

 عينة الدراسة 4.3
كالمختصيف بالسينما الفمسطينية كالتكاصؿ مع مف استطاعت الباحثة إيجاد بعد استكشاؼ العامميف 

 ةالخاص ةانللئجابة عمى أسئمة الاستب ( مبحكثان 126عينة مككنة مف )معمكمات لمتكاصؿ معيـ استجابت 

تـ تكزيعيا إلكتركنيا مف ك (، google formsقامت الباحثة بتصميـ الاستبانة عمى )، حيث بالدراسة

أفراد مجتمع الدراسة، كتمت الإجابة عمى الاستبانة مف قبؿ عمى  كالكاتس أبخلبؿ البريد الإلكتركني 

( يكضح خصائص 1.3كالجدكؿ ) ( ردان مثمكا عينة الدراسة،126أفراد مجتمع الدراسة، كبمغت الردكد )

 .الديمكغرافية أفراد عينة الدراسة

 الديمولرافية أفراد عينة الدراسة(: خصائص 1.3ول )جد

 النسبة % العدد مستويات المتاير المتاير

 النوع الاجتماعي
 65.1 82 ذكر
 34.9 44 أنثى

 100.0 126 المجموع

 طبيعة العمل

قطاع السينما )مخرج، ممثؿ، 
 منت ، مصكر، ...(

68 54.0 

 19.0 24 إعلبمي
 27.0 34 أكاديمي
 100.0 126 موعالمج

 المؤىل العممي

 12.7 16 دبمكـ فلدنى
 38.9 49 بكالكريكس
 48.4 61 دراسات عميا
 100.0 126 المجموع

 مكان السكن
 12.7 16 القدس

 43.7 55 الضفة الغربية
 23.8 30 قطاع غزة
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 النسبة % العدد مستويات المتاير المتاير
 11.1 14 1948الأراضي المحتمة عاـ 

 8.7 11 الشتات
 100.0 126 المجموع

 العملجية 

 50.8 64 حككمية
 11.9 15 أىمية

 37.3 47 قطاع خاص
 100.0 126 المجموع

 أدوات الدّراسة 5.3

  واقن الصناعة الإبداعية ممثمة بن "السينما الفمسطينية المعاصرة" . مقياس 1.5.3

 . وصف المقياس:1.1.5.3

 (25كليػػة مػػف )قيػػاس فػػي صػػكرتو الأ، كقػػد تكػػكف المكاقػػع الصػػناعة الإبداعيػػةمقيػػاس  ببنػػاءقامػػت الباحثػػة 

( فقػػرة 25مككنػػان مػػف ) بقػػي(، كبعػػد عػػرض المقيػػاس عمػػى التحكػػيـ 1كىػػذا مػػا يظيػػر فػػي ممحػػؽ رقػػـ )، فقػػرة

كجكدة ، ( فقرات4كالخصكصية الفمسطينية )، ( فقرة11الكاقع كالسياسات ): ثلبثة محاكر ىيعمى  تكزعت

الإجابػة ضػمف سػمـ سػمـ اختيػار  كتػـ(، 2ممحػؽ رقػـ ) مػا يظيػر فػي( فقرات، كىػذا 10الإبداع السينمائي )

 ،، محايػػػدأكافػػػؽبشػػػدة،  أكافػػػؽ مػػػف خمسػػػة مسػػػتكيات ) تصػػػنيؼ ليكػػػرت الخماسػػػي(، عمػػػى النٌحػػػك الآتػػػي:

 بشدة.أعارض ، أعارض

 . صدق المقياس:2.1.5.3

 (:  المحكمين) المحتوىصدق  1.2.1.5.3
( محكميف مف العامميف في الجامعات 13)لمتحقؽ مف الصدؽ الظاىرم لممقياس، عيرض المقياس عمى 

أنظر  ،الفمسطينية كمف ذكم الاختصاص كالخبرة، كذلؾ مف أجؿ التكصؿ إلى الصدؽ الظاىرم لممقياس

 (.3ممحؽ رقـ )
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 :واقن الصناعة الإبداعيةلمقياس  البناق. صدق 2.2.2.5.3
لاسػػػتخراج قػػػيـ  (Pearson Correlation) معامػػػؿ ارتبػػػاط بيرسػػػكف حسػػػاببصػػػدؽ البنػػػاء  تػػػـ فحػػػص

 الفقػػػرة بالمجػػػػاؿ الػػػذم تنتمػػػػي إليػػػػو، كقػػػيـ معػػػػاملبت ارتبػػػاط الفقػػػػرات مػػػع الدرجػػػػة الكميػػػػة معػػػاملبت ارتبػػػػاط

 الدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس، كمػػا ىػػك مبػػيف فػػي الجػػدكؿ مقيػػاس، كػػذلؾ قػػيـ معػػاملبت ارتبػػاط كػػؿ مجػػاؿ مػػعلم

(2.3:) 

بداعينة بالمجنال النذي تنتمني إلينو، ومنن معام ت ارتباط فقرات مقياس واقن الصناعة الإ(: 2.3جدول )
 .الدرجة الكمية لممقياس، وكل مجال من الدرجة الكمية لممقياس

الارتباط من  الارتباط من المجال رقم الفقرة
الارتباط من الدرجة  الارتباط من المجال رقم الفقرة الدرجة الكمية

 الكمية
1 .565** .536** 16 .710** .624** 
2 .505** .540** 17 .775** .646** 
3 .637** .658** 18 .754** .671** 
4 .676** .550** 19 .708** .621** 
5 .800** .680** 20 .746** .680** 
6 .761** .620** 21 .776** .652** 
7 .788** .657** 22 .834** .713** 
8 .832** .700** 23 .803** .699** 
9 .769** .683** 24 .548** .386** 
10 .717** .581** 25 .626** .567** 
11 .569** .595**    

الدرجة الكمية لمجال الواقن 
الدرجة الكمية لمجال جودة الإبداع  **886. والسياسات

 **861. السينمائي

12 .736** .709**    
13 .519** .340**    
14 .806** .685**    
15 .724** .569**    

الخصوصية  الدرجة الكمية لمجال
    **823. الفمسطينية

 (α≤0.01** دالة إحصائياً عند ) 
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جميػػػع فقػػػرات كػػػؿ مجػػػاؿ تػػػرتبط بالدرجػػػة الكميػػػة  ( إلػػػى أف  2.3يلبحػػػظ مػػػف البيانػػػات الػػػكاردة فػػػي الجػػػدكؿ )

لمجاليا كبالدرجة الكمية لممقياس ارتباطان ذك دلالة إحصائية، مما يعني كجكد علبقة ارتباطية بيف كؿ فقػرة 

جاليا، كبيف الفقرة كالدرجة الكمية لممقياس، كما تبيف أف درجة كؿ مجػاؿ تػرتبط بالدرجػة الكميػة لممقيػاس كم

ارتباطػػان داؿ إحصػػائيان، كىػػذا يعنػػي أنػػو تكجػػد علبقػػة ارتباطيػػة بػػيف درجػػة المجػػاؿ كالدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس، 

قػػرة كالدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس، كػػذلؾ حيػػث كانػػت معػػاملبت الارتبػػاط لمعلبقػػة بػػيف الفقػػرة كمجاليػػا، كبػػيف الف

 فػإف، لػذا (Garcia, 2011( )0.30معاملبت ارتباط درجة المجاؿ مع الدرجة الكمية لممقياس أكبر مػف )

يقيس مػا كضػع مػف تطمئف الباحثة بلف المقياس يتمتع بدرجة مف الصدؽ  كاقع الصناعة الإبداعيةمقياس 

 .أجمو

 :بداعيةثبات مقياس واقن الصناعة الإ. 3.1.5.3
سػػب الثبػػات بطريقػػة الاتسػػاؽ الػػداخمي بحسػػاب معادلػػة الثبػػات كركنبػػاخ ألفػػا، كمػػا حسػػب الثبػػات بطريقػػة  حي

 (.3.3التجزئة النصفية، كذلؾ كما ىك مكضح في الجدكؿ )

 لمقياس واقن الصناعة الإبداعية(: معام ت الثبات 3.3جدول )

 عدد الفقرات المقياس
 التجزئة النصفية كرونباخ ألفا
 معامل سبيرمان براون المصحح معامل الارتباط معامل الثبات

 883. 789. 893. 11 الكاقع كالسياسات
 721. 631. 743. 4 الخصكصية الفمسطينية
 873. 774. 900. 10 جكدة الإبداع السينمائي

 895. 782. 930. 25 لممقياسالدرجة الكمية 
ف قيمة معامؿ ثبات كركنباخ ألفا لجميع مجالات المقياس ( أ3.3تشير المعطيات الكاردة في الجدكؿ )

كاقع الصناعة كلمدرجة الكمية لممقياس كانت مرتفعة، إذ تراكحت قيـ معامؿ ثبات كركنباخ ألفا لمجالات 

(، كذلؾ تـ 0.930(، كبمغ معامؿ ثبات كركنباخ ألفا لمدرجة الكمية )0.900 – 0.743بيف ) الإبداعية

مقياس بحساب الثبات بطريقة التجزئة النصفية، حيث تراكحت قيـ معامؿ سبيرماف التٌحقؽ مف ثبات ال
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(، كبمغ معامؿ سبيرماف براكف المصحح لمدرجة الكمية 0.883 – 0.721براكف المصحح ما بيف )

(. مما يشير إلى أف المقياس يتمتع بدرجة مرتفعة مف الثبات، كىذا يشير إلى أف المقياس صالح 0.895)

مما يعطى الباحثة درجة مف الثقة عند استخداـ المقياس كلداة لمقياس ، كتحقيؽ أىداؼ الدٌراسةلمتطبيؽ 

 في البحث الحالي.

 دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية. مقياس 2.5.3

 . وصف المقياس:1.2.5.3

، كقػد تكػكف المقيػاس فػي يػة الثقافيػةدكر السػينما الفمسػطينية المعاصػرة فػي التنممقياس  ببناءقامت الباحثة 

أ(، كبعد عرض المقياس عمى التحكيـ  – 2كىذا ما يظير في ممحؽ رقـ ) ،( فقرة25صكرتو الاكلية مف )

( 4الارتبػػاط بغايػػات التنميػػة المسػػتدامة ): مكزعػػة عمػػى ثلبثػػة مجػػالات ىػػي ( فقػػرة20مككنػػان مػػف ) أصػػبح

كىػذا مػا يظيػر فػي ممحػؽ  ( فقرات،10ت، كخطاب التحرر )( فقرا6فقرات، بناء اليكية كالشعكر الكطني )

مف خمسة مستكيات )تصػنيؼ ليكػرت الخماسػي(، عمػى النٌحػك الآتػي: الإجابة سمـ  كتككفب(،  – 2رقـ )

 .أعارض بشدة، أعارض، محايد، أكافؽبشدة،  أكافؽ

 . صدق المقياس:2.2.5.3

 (:  المحكمين) المحتوىصدق  1.2.2.5.3

العامميف في الجامعات  ( محكميف مف13عمى )لظاىرم لممقياس، عيرض المقياس لمتحقؽ مف الصدؽ ا

نظر اتكصؿ إلى الصدؽ الظاىرم لممقياس الفمسطينية كمف ذكم الاختصاص كالخبرة، كذلؾ مف أجؿ ال

 (.3ممحؽ رقـ )
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 :لمقياس دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية البناق. صدق 2.2.2.5.3
لاسػػػتخراج قػػػيـ ( Pearson Correlation) معامػػػؿ ارتبػػػاط بيرسػػػكف حسػػػاببصػػػدؽ البنػػػاء  حػػػصتػػػـ ف

 الفقػػػرة بالمجػػػػاؿ الػػػذم تنتمػػػػي إليػػػػو، كقػػػيـ معػػػػاملبت ارتبػػػاط الفقػػػػرات مػػػع الدرجػػػػة الكميػػػػة معػػػاملبت ارتبػػػػاط

 الدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس، كمػػا ىػػك مبػػيف فػػي الجػػدكؿ مقيػػاس، كػػذلؾ قػػيـ معػػاملبت ارتبػػاط كػػؿ مجػػاؿ مػػعلم

(4.3:) 

 دور السنينما الفمسنطينية المعاصنرة فني التنمينة الثقافينةمعام ت ارتبناط فقنرات مقيناس (: 4.3جدول )
 .بالمجال الذي تنتمي إليو، ومن الدرجة الكمية لممقياس، وكل مجال من الدرجة الكمية لممقياس

الارتباط من  الارتباط من المجال رقم الفقرة
الارتباط من الدرجة  تباط من المجالالار  رقم الفقرة الدرجة الكمية

 الكمية
1 .808** .618** 11 .746** .729** 
2 .734** .547** 12 .619** .634** 
3 .797** .647** 13 .734** .689** 
4 .741** .453** 14 .709** .663** 

الارتباط باايات الدرجة الكمية لمجال 
 **742. **765. 15 **729. التنمية المستدامة

5 .696** .637** 16 .791** .743** 
6 .823** .728** 17 .806** .739** 
7 .747** .635** 18 .772** .660** 
8 .757** .658** 19 .766** .628** 
9 .738** .671** 20 .748** .697** 
10 .765** .670**   

لمجال بناق اليوية الدرجة الكمية 
 **928. ية لمجال خطاب التحررالدرجة الكم **884. والشعور الوطني

 (α≤0.01** دالة إحصائياً عند ) 

( إلػػػى أف جميػػػع فقػػػرات كػػػؿ مجػػػاؿ تػػػرتبط بالدرجػػػة الكميػػػة 4.3يلبحػػػظ مػػػف البيانػػػات الػػػكاردة فػػػي الجػػػدكؿ )

لمجاليا كبالدرجة الكمية لممقياس ارتباطان ذك دلالة إحصائية، مما يعني كجكد علبقة ارتباطية بيف كؿ فقػرة 

، كبيف الفقرة كالدرجة الكمية لممقياس، كما تبيف أف درجة كؿ مجػاؿ تػرتبط بالدرجػة الكميػة لممقيػاس كمجاليا
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إحصػػائيان، كىػػذا يعنػػي أنػػو تكجػػد علبقػػة ارتباطيػػة بػػيف درجػػة المجػػاؿ كالدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس،  ارتباطػػان داؿ

الدرجػػة الكميػػة لممقيػػاس، كػػذلؾ حيػػث كانػػت معػػاملبت الارتبػػاط لمعلبقػػة بػػيف الفقػػرة كمجاليػػا، كبػػيف الفقػػرة ك 

 فػإف، لػذا (Garcia, 2011( )0.30معاملبت ارتباط درجة المجاؿ مع الدرجة الكمية لممقياس أكبر مػف )

 تطمػئف الباحثػة بػلف  يتمتع بدرجة مف الصػدؽ  دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافيةمقياس 

 .يقيس ما كضع مف أجموالمقياس 

 :دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافيةثبات مقياس . 3.2.5.3
سػػب الثبػػات بطريقػػة الاتسػػاؽ الػػداخمي بحسػػاب معادلػػة الثبػػات كركنبػػاخ ألفػػا، كمػػا حسػػب الثبػػات بطريقػػة  حي

 (.5.3التجزئة النصفية، كذلؾ كما ىك مكضح في الجدكؿ )

 سطينية المعاصرة في التنمية الثقافيةدور السينما الفملمقياس (: معام ت الثبات 5.3جدول )

 عدد الفقرات المقياس
 التجزئة النصفية كرونباخ ألفا
 معامل سبيرمان براون المصحح معامل الارتباط معامل الثبات

 801. 669. 765. 4 الارتباط بغايات التنمية المستدامة
 768. 623. 847. 6 بناء اليكية كالشعكر الكطني  

 881. 788. 911. 10 خطاب التحرر
 818. 692. 930. 20 لممقياسالدرجة الكمية 

( أف قيمة معامؿ ثبات كركنباخ ألفا لجميع مجالات المقياس 5.3تشير المعطيات الكاردة في الجدكؿ )

دكر السينما كلمدرجة الكمية لممقياس كانت مرتفعة، إذ تراكحت قيـ معامؿ ثبات كركنباخ ألفا لمجالات 

(، كبمغ معامؿ ثبات كركنباخ ألفا 0.911 – 0.765بيف ) لمعاصرة في التنمية الثقافيةالفمسطينية ا

(، كذلؾ تـ التٌحقؽ مف ثبات المقياس بحساب الثبات بطريقة التجزئة النصفية، 0.930لمدرجة الكمية )

(، كبمغ معامؿ سبيرماف 0.881 – 0.768حيث تراكحت قيـ معامؿ سبيرماف براكف المصحح ما بيف )

(. مما يشير إلى أف المقياس يتمتع بدرجة مرتفعة مف الثبات، 0.818راكف المصحح لمدرجة الكمية )ب

 .كىذا يشير إلى أف المقياس صالح لمتطبيؽ كتحقيؽ أىداؼ الدٌراسة
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 :المقاييستصحيح  .3.5.3
المػستجيب  الخماسية، حيػث يحػصؿ Likertتـ تكزيع درجات الإجابة عمى فقرات المقياس بطريقػة ليكػرت 

درجػػات عنػػدما يجيػػب  3(، أكافػؽدرجػػات عنػػدما يجيػػب ) 4بشػدة(،  أكافػؽدرجػات عنػدما يجيػػب ) 5عمػى 

 بشدة(. أعارض(، كدرجػة كاحػدة عنػدما يجيػب )أعارض)محايد(، كدرجتػاف عنػدما يجيػب )

كاقػػع الدراسػػة عمػػى  نػػةعيكقػػد تػػـ تقسػػيـ طػػكؿ السػػمـ الخماسػػي إلػػى ثػػلبث فئػػات لمعرفػػة درجػػة مكافقػػة أفػػراد 

السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي التنميػػة الصػػناعات الإبداعيػػة فػػي السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة، كدكر 

 ، كتـ حساب فئات المقياس الخماسي كما يمي:الثقافية

 4( = 1-5الحد الأدنى لممقياس = )-مدل المقياس = الحد الأعمى لممقياس

 3عدد الفئات = 

 عدد الفئات÷ مدل المقياس  طكؿ الفئة =

    =4  ÷3  =1.33 

( لمحػػػد الأدنػػػى لكػػػؿ فئػػػة نحصػػػؿ عمػػػى فئػػػات المتكسػػػطات الحسػػػابية كمػػػا ىػػػك 1.33بإضػػػافة طػػػكؿ الفئػػػة )

 (:6.3مكضح في الجدكؿ )

 (: مفاتيح التصحيح6.3جدول )
 درجة الموافقة  فئات المتوسط الحسابي

 قميمة  2.33أقؿ مف 
 طةمتكس 3.67أقؿ مف  -2.33

 كبيرة فلعمى 3.67
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 صحيفة المقابمة 6.3
محاكر ىي: ( 4تككف نمكذج المقابمة مف )ك  الاستبانة، محاكر مع يتلبءـ بما صحيفة المقابمة إعداد تـ

( أسئمة مفتكحة، كالمحكر 3، كاشتمؿ عمى )كاقع صناعة السينما الفمسطينية المعاصرةالمحكر الأكؿ: 

( أسئمة مفتكحة، كالمحكر الثالث: التنمية الثقافية كاشتمؿ عمى 3ؿ عمى )الثاني: المقكلة الثقافية، كاشتم

 المقابمة، أسئمة إعداد كبعد( (2) ممحؽ)أنظر ال ( أسئمة مفتكحة، كالمحكر الرابع: تكصيات كمقترحات6)

تـ عرضيا عمى مجمكعة مف المحكميف مف العامميف في الجامعات الفمسطينية مف ذكم الاختصاص 

 اثنيف كعشريفمقابمة مع  ةالباحث تأجر يث تـ إجراء التعديلبت التي أبداىا المحكمكف، كمف ثـ كالخبرة، ح

بشكؿو بعضيا  معيـالمقابمة  كأجريت ،لات السينما كالإعلبـ كالأكاديمييفاشخصان مف العامميف في مج

 الإنترنت.عبر مباشر كبعضيا 

 إجراقات الدراسة 7.3
 الدراسة كفؽ عدد مف المراحؿ كىي:لتحقيؽ أىداؼ الدراسة تـ إجراء 

أفراد عينة الدراسة بعد تحكيميا إلى مقاييس إلكتركنية تجييز مقاييس الدراسة، كتطبيقيا عمى  .1

 .(Google Formsباستخداـ )

الحصكؿ عمى كتاب تسييؿ الميمة مف عمادة البحث العممي في جامعة القدس مف أجؿ تطبيؽ  .2

 .أفراد عينة الدراسةالدراسة عمى 

 ( ردان مثمت عينة.126ـ استقباؿ الردكد مف أفراد عينة الدراسة، حيث بمغت الردكد )ت .3

(، ثـ تـ Excelعمى برنام  إكسؿ ) مجتمع الدراسةقامت الباحثة بتجميع الردكد المتعمقة بلفراد  .4

 تسميميا لممحمؿ الإحصائي لإجراء المعالجات الإحصائية اللبزمة.

 متايرات الدراسة 8.3
 النكع الاجتماعي، طبيعة العمؿ، المستكل التعميمي، مكاف السكف، كجية العمؿ. :ديمكغرافيةالالعكامؿ 
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 المتغيرات المستقمة:

 (.جكدة الإبداع السينمائي، الخصكصية الفمسطينية، الكاقع كالسياساتكتشمؿ: ) كاقع الصناعات الإبداعية

 :ةالتابع اتالمتغير 

تنميػػة الثقافيػػة كتشػػمؿ: )الارتبػػاط بغايػػات التنميػػة المسػػتدامة، بنػػاء دكر السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي ال

 .اليكية كالشعكر الكطني، خطاب التحرر(

 الأساليب الإحصائية 9.3
( لإجراء المعالجات الإحصائية اللبزمة لمدراسة الحالية مف خلبؿ استخداـ SPSSتـ استخداـ برنام  )

 الإحصائية التالية: الأساليب
  نسب المئكية.التكرارات كال -1
 المتكسطات الحسابية، الانحرافات المعيارية. -2
 اختبار كركنباخ ألفا لمعرفة ثبات فقرات الاستبانة. -3
 .الاستبانةثبات فقرات  لمتحقؽ مفمعامؿ ارتباط سبيرماف براكف  -4
 ( لمعرفة صدؽ فقرات الاستبانة.Person correlationمعامؿ الارتباط بيرسكف ) -5
 ط كالمتعدد.اختبار الانحدار البسي -6
 .تحميؿ التبايف متعدد المتغيراتاختبار  -7
(، لمعرفة الفركؽ بيف متكسطات عينتيف Independent samples T Testاختبار )ت( ) -8

 مستقمتيف.

( لممقارنة بيف المتكسطات One-Way Analysis of Varianceاختبار تحميؿ التبايف الأحادم ) -9

 متكسطات.الجكد فركؽ بيف أك التكصؿ إلى قرار يتعمؽ بكجكد أك عدـ ك 

 ( لممقارنات الثنائية البعدية لإيجاد مصدر الفركؽ.Scheffeاختبار شيفيو ) -10
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 الفصل الرابن

 . نتائج الدراسة4
تضمف ىذا الفصؿ تحميلبن إحصائيان لمبيانات الناتجة عف الدراسة، كذلؾ مف أجؿ الإجابة عف أسئمة 

 .، كفحص فرضياتياالدراسة

 بالدراسة الكمية عمقة النتائج المت 1.4

 . نتائج سؤال الدراسة الأول: 1.1.4

من وجية نظر السينمائيين والإع ميين واقن الصناعات الإبداعية في السينما الفمسطينية المعاصرة ما 

 ؟والأكاديميين

كاقػع لالنسػبية للئجابة عف السػؤاؿ الأكؿ، تػـ حسػاب المتكسػطات الحسػابية كالانحرافػات المعياريػة كالأكزاف 

مػػػػػف كجيػػػػػة نظػػػػػر السػػػػػينمائييف كالإعلبميػػػػػيف الصػػػػػناعات الإبداعيػػػػػة فػػػػػي السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة 

 (.1.4كذلؾ كما ىك مكضح في الجدكؿ ). كالأكاديمييف

واقنن الصنناعات الإبداعينة (: المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية والأوزان النسبية 1.4جدول )
 ، مرتبت تىازنُا  من وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميينلمعاصرة في السينما الفمسطينية ا

رقم 
المتوسط  الفقرات الفقرة

 الحسابي
الانحراف 
 المعياري

الوزن 
النسبي 
% 

درجة 
 الموافقة

15 
تعػػزز السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة التضػػامف العػػالمي مػػع 

 القضية الفمسطينية.
 كبيرة 74.8 0.91 3.74

12 
رتبط الإنتػػػػػاج السػػػػػينمائي الفمسػػػػػطيني المعاصػػػػػر بػػػػػالكاقع يػػػػػ

 الثقافي الفمسطيني.
 كبيرة 74.2 0.88 3.71

14 
تتميػػز السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة بقػػدرتيا عمػػى التعبيػػر 

 عف اليمكـ الكطنية كالاجتماعية لمشعب الفمسطيني.
 متكسطة 72.0 0.84 3.60

13 
خالفػػػة للؤعػػػراؼ مضػػػاميف السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة م
 كالعادات التقميدية في المجتمع الفمسطيني.

 متكسطة 58.6 0.96 2.93



110 
 

رقم 
 الفقرة

المتوسط  الفقرات
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

الوزن 
النسبي 
% 

درجة 
 الموافقة

 متوسطة 69.8 0.62 3.49 الدرجة الكمية لمجال الخصوصية الفمسطينية

ىنػػاؾ مكاىػػب كميػػارات فنيػػة سػػينمائية ذات مسػػتكل عػػالي  24
 في فمسطيف.

 كبيرة 77.6 0.84 3.88

16 
سػػطيني المعاصػػر بنقمػػة نكعيػػة يتمتػػع الإنتػػاج السػػينمائي الفم
 مقارنة بمرحمة سينما الثكرة.

 متكسطة 72.6 0.98 3.63

17 
تسػػػػػتطيع السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة عػػػػػرض السػػػػػردية 

 الفمسطينية بصيغة كثيقة مع الكاقع.
 متكسطة 71.6 0.92 3.58

21 
تتسػػػـ الأفػػػلبـ الفمسػػػطينية غالبػػػان بقػػػدرتيا عمػػػى نقػػػؿ رسػػػائؿ 

 متكسطة 69.6 0.92 3.48 مشاىد.إنسانية كاضحة لم

19 
تعكس السينما الفمسطينية المعاصرة قػكة كبيػرة فػي التشػكيؿ 

 البصرم لدل السينمائييف الفمسطينييف.
 متكسطة 69.2 0.85 3.46

22 
تتمتع سيناريكىات الأفلبـ الفمسػطينية المعاصػرة بإبػداع فػي 

 نقؿ المعاناة كالكاقع الفمسطيني.
 ةمتكسط 68.2 0.89 3.41

18 
يممػػػػػؾ المخػػػػػرج الفمسػػػػػطيني فػػػػػي السػػػػػينما المعاصػػػػػرة رؤيػػػػػة 
 كاضحة عف التغيرات المتلبحقة لدل المجتمع الفمسطيني.

 متكسطة 68.0 0.88 3.40

يتسـ تحرير مشاىد الأفلبـ الفمسطينية المعاصػرة كتقطيعيػا  20
 السينمائي بتفاعلبت مترابطة لسيركرة السرد.

 متكسطة 67.4 0.78 3.37

23 
لأفػػػلبـ الفمسػػػطينية المعاصػػػرة منػػػت  ثقػػػافي ذك مسػػػتكل إف ا

 فني عالي.
 متكسطة 66.6 0.95 3.33

25 
تسػػػػػتثمر الصػػػػػناعة السػػػػػينمائية الفمسػػػػػطينية كػػػػػؿ الميػػػػػارات 

 الممكنة كالكامنة لدييا.
 متكسطة 58.6 1.07 2.93

 متوسطة 69.0 0.66 3.45 الدرجة الكمية لمجال جودة الإبداع السينمائي

1 
السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة طمكحػػػػػات  لػػػػػدل صػػػػػانعي

 كاضحة حكؿ مستقبؿ السينما الفمسطينية.
 كبيرة 74.6 1.01 3.73

11 
ارؾ المػػرأة فػػي القطػػاع الإبػػداعي السػػينمائي الفمسػػطيني إتشػػ

 المعاصر بشكؿن كبير.
 متكسطة 70.4 0.99 3.52

3 
تظير الأغراض التػي تسػعى السػينما الفمسػطينية المعاصػرة 

 شكؿو كاضح.تحقيقيا ب
 متكسطة 68.0 0.86 3.40

2 
تحمػػؿ السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة أىػػدافان كاضػػحة بكافػػة 

 .اتمثيلبتي
 متكسطة 66.2 0.86 3.31

 متكسطة 56.8 1.11 2.84تكفػػػػػػػؿ السياسػػػػػػػػات كالتػػػػػػػػدابير الاعتػػػػػػػراؼ بالحريػػػػػػػػة الفنيػػػػػػػػة  7
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رقم 
 الفقرة

المتوسط  الفقرات
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

الوزن 
النسبي 
% 

درجة 
 الموافقة

 الإبداعية كحمايتيا.

10 
المشػػػػػػػػاىد  الأفػػػػػػػػلبـ الفمسػػػػػػػػطينية المعاصػػػػػػػػرة فػػػػػػػػي متنػػػػػػػػاكؿ

 الفمسطيني بشكؿو كبير.
 متكسطة 56.6 1.20 2.83

9 
يمتمػػػؾ صػػػانع السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة تػػػدابير كافيػػػة 

 لتكزيع المنت  السينمائي.
 متكسطة 53.8 0.98 2.69

5 
تشػػارؾ جميػػع المؤسسػػات ذات العلبقػػة فػػي رسػػـ السياسػػات 

 المتعمقة بالإنتاج السينمائي الفمسطيني.
 متكسطة 53.4 1.06 2.67

4 
يتمتع القطاع السينمائي الفمسطيني المعاصػر ببيئػة قانكنيػة 

 ناظمة لحقكؽ الممكية كالنشر.
 متكسطة 52.6 1.02 2.63

8 
إف منظكمػة تكزيػػع الإنتػػاج السػينمائي الفمسػػطيني المعاصػػر 

 ذات مردكد كاستمرارية.
 متكسطة 52.0 1.03 2.60

ني للئنتػػػػػػػػاج تتػػػػػػػػكفر السياسػػػػػػػػات اللبزمػػػػػػػػة لمتمكيػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػكط 6
 السينمائي الفمسطيني.

 قميمة 46.4 1.09 2.32

 كبيرة 59.2 0.71 2.96 الدرجة الكمية لمجال الواقن والسياسات
الدرجة الكمية لواقن الصناعات الإبداعية في السينما الفمسطينية 

 متوسطة 64.8 0.59 3.24 المعاصرة

ناعات الإبداعيػػػػة فػػػػي السػػػػينما الفمسػػػػطينية كاقػػػػع الصػػػػ(، أف 1.4تشػػػػير البيانػػػػات المكضػػػػحة فػػػػي الجػػػػدكؿ )

، إذ بمػغ المتكسػط الحسػابي متكسػطان  كػاف مػف كجيػة نظػر السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييفالمعاصرة 

( بنسػػبة مئكيػػة بمغػػت 3.24) لكاقػػع الصػػناعات الإبداعيػػة فػػي السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرةلمدرجػػة الكميػػة 

(64.8)%. 

احتػػؿ المركػػز الأكؿ بمتكسػػط حسػػابي بمػػغ مجػػاؿ الخصكصػػية الفمسػػطينية أف  (1.4كيتضػػح مػػف الجػػدكؿ )

لمجػػاؿ ( عمػػى أعمػػى درجػػة مكافقػػة بالنسػػبة 15%(، كحصػػمت الفقػػرة )69.8( كنسػػبة مئكيػػة بمغػػت )3.49)

تعػػزز السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة التضػػامف العػػالمي مػػع ) :، التػػي نصػػت عمػػىالخصكصػػية الفمسػػطينية

لمجػػاؿ الخصكصػػية ( عمػػى أقػػؿ درجػػة مكافقػػة بالنسػػبة 13، فػػي حػػيف حصػػمت الفقػػرة )(القضػػية الفمسػػطينية
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مضاميف السينما الفمسػطينية المعاصػرة مخالفػة للؤعػراؼ كالعػادات التقميديػة التي نصت عمى: ) الفمسطينية

 (.في المجتمع الفمسطيني

( كنسػبة مئكيػة بمغػت 3.45بمتكسػط حسػابي بمػغ ) مجاؿ جكدة الإبػداع السػينمائيكجاء في المركز الثاني 

، التػي مجػاؿ جػكدة الإبػداع السػينمائيل( عمى أعمى درجة مكافقة بالنسػبة 24%(، كحصمت الفقرة )69.0)

(، فػػي حػيف حصػػمت ىنػػاؾ مكاىػب كميػػارات فنيػة سػػينمائية ذات مسػتكل عػالي فػػي فمسػطيف) :نصػت عمػى

تسػػتثمر ، التػي نصػػت عمػى: )سػػينمائيمجػاؿ جػػكدة الإبػداع الل( عمػػى أقػؿ درجػػة مكافقػة بالنسػػبة 25الفقػرة )

 (.الصناعة السينمائية الفمسطينية كؿ الميارات الممكنة كالكامنة لدييا

( كنسػػػبة مئكيػػػة بمغػػػت 2.96بمتكسػػػط حسػػػابي بمػػػغ ) مجػػػاؿ الكاقػػػع كالسياسػػػاتكجػػػاء فػػػي المركػػػز الثالػػػث 

، التػي نصػػت اسػاتمجػػاؿ الكاقػع كالسيل( عمػى أعمػػى درجػة مكافقػة بالنسػبة 1%(، كحصػمت الفقػرة )59.2)

(، لػدل صػػانعي السػينما الفمسػطينية المعاصػػرة طمكحػات كاضػحة حػػكؿ مسػتقبؿ السػينما الفمسػػطينية) :عمػى

، التػي نصػت عمػى: مجػاؿ الكاقػع كالسياسػاتل( عمػى أقػؿ درجػة مكافقػة بالنسػبة 6في حيف حصػمت الفقػرة )

 (.ينيتتكفر السياسات اللبزمة لمتمكيؿ الكطني للئنتاج السينمائي الفمسط)

مخالفة للؤعراؼ كالعػادات تبدك مضاميف السينما الفمسطينية المعاصرة ىذه النتيجة إلى أف  وتعزو الباحثة

لأنٌػو ىنػاؾ فجػكة مػابيف المشػاىد الفمسػطيني كالسػينما الفمسػطينية، كمػا أف   التقميدية في المجتمع الفمسطيني

ؿ خارجي كبالتػالي سػيختمؼ مضػمكنيا كيراعػي الإنتاجات السينمائية ىي في الأغمب إنتاج مشترؾ كبتمكي

الجية الممكلة، كما أف  بعض الأفلبـ التي ظيرت في الآكنة الأخيرة للؤسؼ أثارت ضجة كبيرة كقممت ثقة 

المشاىد الفمسطيني بالأفلبـ مثؿ فيمـ صالكف ىدل لممخرج ىاني أبػك أسػعد، كفػيمـ أميػرة لممخػرج المصػرم 

لا ، ك الميػػػارات الممكنػػػة كالكامنػػػة لػػػدييالػػػـ تسػػػتثمر السػػػينمائية الفمسػػػطينية  الصػػػناعة محمػػػد ديػػػاب، كمػػػا أف  

 .تمكيؿ الكطني للئنتاج السينمائي الفمسطينيلدييا تكفر ي

 . نتائج سؤال الدراسة الثاني: 2.1.4
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 ؟دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافيةما 
دكر لػالنسػبية ات الحسػابية كالانحرافػات المعياريػة كالأكزاف للئجابة عف السؤاؿ الثاني، تػـ حسػاب المتكسػط

 (.2.4كذلؾ كما ىك مكضح في الجدكؿ ). السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية

دور السنينما الفمسنطينية لن(: المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية والأوزان النسنبية 2.4جدول )
 مرتبة تنازلياً. قافية،المعاصرة في التنمية الث

رقم 
المتوسط  الفقرات الفقرة

 الحسابي
الانحراف 
 المعياري

الوزن 
النسبي 
% 

درجة 
 الموافقة

تيسيـ السينما الفمسطينية المعاصػرة فػي تػدعيـ إيمػاف الػرأم  20
 العاـ بعدالة القضية الفمسطينية.

 كبيرة 77.6 0.74 3.88

ى إظيػػػػار جػػػػرائـ تعمػػػػؿ السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة عمػػػػ 17
 الاحتلبؿ أماـ العالـ.

 كبيرة 77.4 0.85 3.87

تيبػػػػرز السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة الطػػػػابع الاسػػػػتعمارم  19
 الاستيطاني كالفصؿ العنصرم )الأبارتيايد( للبحتلبؿ.

 كبيرة 76.0 0.85 3.80

تنػػاىض السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة محػػاكلات الاحػػتلبؿ  13
 الثقافية.طمس كسرقة الرمكز 

 كبيرة 75.8 0.86 3.79

تعمػػػؿ السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة عمػػػى ترسػػػيخ الػػػذاكرة  11
 الكطنية كالتاريخية الفمسطينية.

 كبيرة 75.0 0.79 3.75

تكاجػػػػو السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة مػػػػف خػػػػلبؿ ركايتيػػػػا  14
 الركاية الصييكنية.

 كبيرة 74.2 0.83 3.71

طينية المعاصػػرة تكػػكيف كعػػي فاعػػؿ تسػػتطيع السػػينما الفمسػػ 12
 يقاكـ عكامؿ الييمنة الثقافية.

 كبيرة 74.0 0.84 3.70

تعػػػػػزز السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة المسػػػػػاءلة العالميػػػػػة  18
 لجرائـ الاحتلبؿ.

 متكسطة 72.6 0.93 3.63

تعػػػػال  السػػػػينما الفمسػػػػطينية ميػػػػاـ التحػػػػرر الػػػػكطني كترفػػػػع  15
 مستكل الممارسات نحكىا.

 متكسطة 71.4 0.86 3.57

يػػػػػكائـ خطػػػػػاب السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة بػػػػػيف ميػػػػػاـ  16
 التحرر الكطني كالإنساني.

 متكسطة 70.4 0.82 3.52

 كبيرة 74.4 0.63 3.72 الدرجة الكمية لمجال خطاب التحرر
ييسػػيـ مضػػمكف السػػػينما الفمسػػطينية المعاصػػػرة فػػي الحفػػػاظ  6

 عمى اليكية الثقافية الفمسطينية.
 كبيرة 74.2 0.81 3.71

 كبيرة 73.6 0.88 3.68يسػػػػػػػػػػاعد المحتػػػػػػػػػػكل السػػػػػػػػػػينمائي الفمسػػػػػػػػػػطيني المعاصػػػػػػػػػػر  5
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رقم 
 الفقرة

المتوسط  الفقرات
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

الوزن 
النسبي 
% 

درجة 
 الموافقة

 الفمسطينييف في بناء تصكرات متعمقة بيكيتيـ.
تيعػػػػػػػػزز السػػػػػػػػينما الفمسػػػػػػػػطينية المعاصػػػػػػػػرة إيمػػػػػػػػاف الشػػػػػػػػعب  10

 الفمسطيني بكحدة المصير.
 كبيرة 73.4 0.82 3.67

ية المعاصػػرة الػػركابط بػػيف ييعػػزز مضػػمكف السػػينما الفمسػػطين 9
 مختمؼ جيغرافيات التكاجد الفمسطيني.

 متكسطة 70.2 0.79 3.51

يعػػػػػزز المضػػػػػمكف السػػػػػينمائي الفمسػػػػػطيني المعاصػػػػػر القػػػػػيـ  7
 الإنسانية دكف المساس بالقيـ الفمسطينية.

 متكسطة 69.8 0.81 3.49

تمعػػب السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة دكران ميمػػان فػػي إحػػداث  8
نػػػػػػػػكعي فػػػػػػػػي نشػػػػػػػػر كتعزيػػػػػػػػز الرمػػػػػػػػكز الثقافيػػػػػػػػة  اخػػػػػػػػتلبؼ

 الفمسطينية.
 متكسطة 69.4 0.81 3.47

 متوسطة 71.8 0.62 3.59 بناق اليوية والشعور الوطني  الدرجة الكمية لمجال 
تسيـ السينما الفمسطينية المعاصرة بشػكؿو كبيػر فػي التعبئػة  1

 الإنسانية المعززة لبناء القدرات كالإمكانيات الإنسانية.
 متكسطة 68.6 0.83 3.43

تقػدـ السػينما الفمسػطينية المعاصػرة معرفػة ثقافيػة فاعمػة فػي  3
 تعزيز الميحمة الاجتماعية.

 متكسطة 67.2 0.76 3.36

تيراعػػػػػػي السػػػػػػينما الفمسػػػػػػطينية المعاصػػػػػػرة نزعػػػػػػات الانتمػػػػػػاء  2
 الكطني كالاجتماعي المختمفة لدل الفمسطينييف.

 متكسطة 65.8 0.86 3.29

السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي تحسػػػػيف الحيػػػػاة تيسػػػػيًـ  4
 الاقتصادية في فمسطيف. 

 متكسطة 55.8 0.96 2.79

 متوسطة 64.4 0.66 3.22 لارتباط باايات التنمية المستدامةالدرجة الكمية لمجال ا
الدرجة الكمية لدور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية 

 الثقافية
 متوسطة 71.6 0.55 3.58

 دكر السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي التنميػػة الثقافيػػة(، أف 2.4تشػػير البيانػػات المكضػػحة فػػي الجػػدكؿ )

دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة لػػػ، إذ بمػػػغ المتكسػػػط الحسػػػابي لمدرجػػػة الكميػػػة متكسػػػطان  كػػػاف

 .%(71.6( بنسبة مئكية بمغت )3.58) الثقافية

( كنسػبة 3.72احتػؿ المركػز الأكؿ بمتكسػط حسػابي بمػغ ) خطػاب التحػرر( أف 2.4كيتضح مػف الجػدكؿ )

لػدكر خطػاب التحػرر فػي ( عمى أعمى درجػة مكافقػة بالنسػبة 20%(، كحصمت الفقرة )70.8مئكية بمغت )
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تيسيـ السينما الفمسطينية المعاصرة في تدعيـ إيماف الرأم العػاـ بعدالػة ) :، التي نصت عمىالتنمية الثقافية

لػدكر خطػػاب التحػػرر ( عمػػى أقػؿ درجػػة مكافقػة بالنسػػبة 16(، فػي حػػيف حصػمت الفقػػرة )لفمسػػطينيةالقضػية ا

يكائـ خطاب السينما الفمسطينية المعاصرة بيف مياـ التحرر الكطني التي نصت عمى: ) في التنمية الثقافية

 (.كالإنساني

( كنسػػبة مئكيػػة بمغػػت 3.59)بمتكسػػط حسػػابي بمػػغ  بنػػاء اليكيػػة كالشػػعكر الػػكطنيكجػػاء فػػي المركػػز الثػػاني 

لػدكر بنػاء اليكيػة كالشػعكر الػكطني فػي ( عمػى أعمػى درجػة مكافقػة بالنسػبة 6%(، كحصمت الفقرة )71.8)

ييسػيـ مضػمكف السػينما الفمسػطينية المعاصػرة فػي الحفػاظ عمػى اليكيػة ) :، التي نصت عمػىالتنمية الثقافية

لدكر بناء اليكية كالشػعكر أقؿ درجة مكافقة بالنسبة  ( عمى8(، في حيف حصمت الفقرة )الثقافية الفمسطينية

تمعػب السػينما الفمسػطينية المعاصػرة دكران ميمػان فػي إحػداث ، التي نصت عمى: )الكطني في التنمية الثقافية

 (.اختلبؼ نكعي في نشر كتعزيز الرمكز الثقافية الفمسطينية

( كنسػػبة مئكيػػة 3.22بمتكسػػط حسػػابي بمػػغ ) ةلارتبػػاط بغايػػات التنميػػة المسػػتداماكجػػاء فػػي المركػػز الثالػػث 

لارتبػػاط بغايػػات التنميػػة الػػدكر ( عمػػى أعمػػى درجػػة مكافقػػة بالنسػػبة 1%(، كحصػػمت الفقػػرة )64.4بمغػػت )

تسػػيـ السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة بشػػكؿو كبيػػر فػػي ) :، التػػي نصػػت عمػػىفػػي التنميػػة الثقافيػػة المسػػتدامة

( عمػػى أقػػؿ 4(، فػػي حػػيف حصػػمت الفقػػرة )رات كالإمكانيػػات الإنسػػانيةالتعبئػػة الإنسػػانية المعػػززة لبنػػاء القػػد

تيسيًـ ، التي نصت عمى: )في التنمية الثقافية لارتباط بغايات التنمية المستدامةالدكر درجة مكافقة بالنسبة 

 (.السينما الفمسطينية المعاصرة في تحسيف الحياة الاقتصادية في فمسطيف

فػػي مجػػاؿ التحػػرر العػػاـ عمػػى  أسػػيمت ةى أف السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػر ىػػذه النتيجػػة إلػػ وتعننزو الباحثننة

لكػف دكرىػا كػاف  م العػاـ بعدالػة القضػية الفمسػطينيتػدعيـ إيمػاف الػرأ فػي حساب الخاص، أم أن يا أسيمت

أمٍ أف  خطابيػا نحػك ، نشر كتعزيز الرمػكز الثقافيػة الفمسػطينية مف خلبؿنكعي  تغييرفي إحداث  متكاضعان 
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دكرىػا  كمػا أف  الـ جاء عمى حساب خطابيا نحػك الفمسػطينييف أنفسػيـ كبنػاء ىػكيتيـ كشػيكرىـ الػكطني، الع

 . عمى الصعيد الداخمي إلى إحداث تنمية اقتصادية كاجتماعية كثقافية لـ يؤد

 : الثالث. نتائج سؤال الدراسة 3.1.4

التنميننة الثقافيننة "السننينما  عمننىة الفمسننطينيمصننناعات الإبداعيننة لذو دلالننة إحصننائية  تننأثيرىننل يوجنند 

 ؟أنموذجاً" معاصرةالفمسطينية ال

 انبثق عن السؤال الثالث الفرضيات الآتية:

لمصننناعات الإبداعيننة ( α≤0.05عننند مسننتوى الدلالننة )ذو دلالننة إحصننائية  تننأثيريوجنند  لا. 1.3.1.4

 .التنمية الثقافية عمىالفمسطينية ممثمة بالسينما الفمسطينية المعاصرة 

 (:3.4)لفحص الفرضية الأكلى، تـ استخداـ تحميؿ الانحدار البسيط كما ىك مكضح في الجدكؿ 

التنميننة  عمننىالفمسننطينية الصننناعات الإبداعيننة  لتننأثيرالبسننيط  لانحننداراتحميننل (: نتننائج 4.3جنندول )
 "أنموذجاً  معاصرةالثقافية "السينما الفمسطينية ال

 B المتايرات المستقمة
الخطأ 
 المعياري

Beta 
قيمة )ت( 
 المحسوبة

مستوى 
الدلالة 
 الإحصائية

قيمة )ف( 
ودلالتيا 
 الإحصائية

 65.907 0.000* 8.012  0.224 1.793 المقدار الثابت

 0.552 0.068 0.589 8.118 *0.000 (X)الصناعات الإبداعية  0.000*

 0.342معامل التحديد المعدل= 0.347معامل التحديد= 0.589معامل الارتباط = 
 (α≤ .0.9* دالة إحصائيان عند مستكل دلالة )  

المحسػكبة  (Fحيػث بمغػت ) ،( يتبػيف ثبػات صػلبحية النمػكذج3.4مػف خػلبؿ النتػائ  الػكاردة فػي الجػدكؿ )

كتػػدؿ عمػػى قػػدرة تنبؤيػػو  (،0.05)كىػػي أقػػؿ مػػف مسػػتكل الدلالػػة ( 0.000)كبقيمػػة احتماليػػة ( 65.907)

 مرتفعة. 

السػينما الفمسػطينية المعاصػرة -)الصػناعات الإبداعيػة  أف المتغير المستقؿ( 3.4) الجدكؿ كما يتضح مف

التػػػػي بمغػػػػت لممتغيػػػػر المسػػػػتقؿ  المحسػػػػكبةة )ت( اسػػػػػتنادان إلػػػػػى قػػػػػيم)التنميػػػػة الثقافيػػػػة( فػػػػي  نمكذجػػػػان( تػػػػؤثر
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 بالاعتماد عمى قيمة(، ك 0.05) عند مستكل دلالة (1.96) الجدكلية قيمة )ت(ىي أكبر مف ك ، (8.118)

السػػػػينما الفمسػػػػطينية -الصػػػػناعات الإبداعيػػػػة )أف المتغيػػػػر المسػػػػتقؿ ( تبػػػػيف R2معامػػػػؿ التحديػػػػد المعػػػػدؿ )

"، التنمية الثقافيةمف التبايف في المتغير التابع المتمثؿ في "%( 34.2)فسر ما مقداره ( يالمعاصرة نمكذجان 

 لخطية التالية:كتـ تمثيؿ المتغير التابع مف خلبؿ العلبقة ا. كبيرةكىي قكة تفسيرية 

Y = (1.793) + (0.552)X ……………..………………….………………(1) 

Y)المتغير التابع )التنمية الثقافية : 

 (X:)  السينما الفمسطينية المعاصرة نمكذجان -الصناعات الإبداعية  

السػػػػينما -الصػػػػناعات الإبداعيػػػػة ( )X( يتبػػػػيف أف الزيػػػػادة بمقػػػػدار )كاحػػػػد صػػػػحيح( فػػػػي )1مػػػػف المعادلػػػػة )

 ( )التنمية الثقافية(.Y( في )0.552(، يؤدم إلى زيادة بمقدار )طينية المعاصرة نمكذجان الفمس

 يػػػامكانياتتػػػـ اسػػػتثمار كامػػػؿ إالسػػػينما كصػػػناعة إبداعيػػػة فػػػي حػػػاؿ  ىػػػذه النتيجػػػة إلػػػى أف   وتعنننزو الباحثنننة

يػػػا ، كمػػػا أن  نيبالمسػػػتكل المػػػلمكؿ فإن يػػػا ستيسػػػيـ فػػػي تحقيػػػؽ التنميػػػة الثقافيػػػة كزيػػػادة كعػػػي الشػػػعب الفمسػػػطي

نػػػت  السػػػينمائي الإبػػػداعي الػػػذم يتسػػػيـ فػػػي بنػػػاء اليكيػػػة الكطنيػػػة الفمسػػػطينية مػػػف خػػػلبؿ س نقػػػؿ الكاقػػػع المي

، كىذا بدكره يؤدم إلى إحداث تنمية ثقافيػة في الماضي كالحاضر بلقرب صكرة ممكنة كيعالجو فمسطينيال

   كبيرة.

( لمجالات السينما α≤0.05ى الدلالة )ذو دلال إحصائية عند مستو  تأثيرلا يوجد . 2.3.1.4

 .الارتباط باايات التنمية عمىالفمسطينية 

 (:4.4)لفحص الفرضية الثانية، تـ استخداـ تحميؿ الانحدار المتعدد كما ىك مكضح في الجدكؿ 

فنني الفمسننطينية لصننناعات الإبداعيننة مجننالات ا لتننأثيرالمتعنندد  لانحننداراتحميننل (: نتننائج 3.3جنندول )
 التنمية الثقافيةباايات التنمية المستدامة كأحد أبعاد  الارتباط

 B انمتغُراث انمستقهت
انخطأ 

 انمعُارٌ
Beta 

قُمت )ث( 

 انمحسىبت

مستىي 

انذلانت 

قُمت )ف( 

ودلانتها 
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 الإحصائُت الإحصائُت

 0.002* 3.119   0.277 0.863 المقذار الثابث
6:0=99 

*.0... 

 0.230 0.085 0.250 2.718 *0.008 (X1) الواقع والسياسات

 0.148 0.115 0.140 1.289 0.200 (X2) الخصوصية الفلسطينية

 0.336 0.100 0.337 3.345 *0.001 (X3) خودة الإبذاع السينمائي

 0.384معامم انتحذَذ انمعذل= 0.399معامم انتحذَذ= 0.631معامم الارتباط = 

 (α≤ .0.9* دالة إحصائيان عند مستكل دلالة )  

المحسػكبة  (Fحيػث بمغػت ) ،( يتبػيف ثبػات صػلبحية النمػكذج4.4ف خػلبؿ النتػائ  الػكاردة فػي الجػدكؿ )مػ

كتػػدؿ عمػػى قػػدرة تنبؤيػػو  (،0.05)كىػػي أقػػؿ مػػف مسػػتكل الدلالػػة ( 0.000)كبقيمػػة احتماليػػة ( 26.955)

 مرتفعة. 

 الإبداع السػينمائي( تػؤثرة )الكاقع كالسياسات، كجكدة المستقم اتأف المتغير ( 4.4) الجدكؿ كما يتضح مف

التػي بمغػت لممتغيػرات المسػتقمة  المحسػكبةة )ت( اسػتنادان إلػػى قػػيم)الارتباط بغايات التنمية المستدامة( في 

 عنػػػػد مسػػػػتكل دلالػػػػة (1.96) الجدكليػػػػة قيمػػػػة )ت(ىػػػػي أكبػػػػر مػػػػف ك ، (3.345، 2.718عمػػػػى الترتيػػػػب )

ة )الكاقػػػػػع المسػػػػػتقم اتالمتغيػػػػػر أف ( تبػػػػػيف R2)معامػػػػػؿ التحديػػػػػد المعػػػػػدؿ  بالاعتمػػػػػاد عمػػػػػى قيمػػػػػة(، ك 0.05)

مػف التبػايف فػي المتغيػر التػابع المتمثػؿ %( 38.4)فسر ما مقػداره كالسياسات، كجكدة الإبداع السينمائي( ت

كتػػـ تمثيػػؿ المتغيػػر التػػابع مػػف خػػلبؿ . كبيػػرة"، كىػػي قػػكة تفسػػيرية الارتبػػاط بغايػػات التنميػػة المسػػتدامة فػػي "

 العلبقة الخطية التالية:

Y1 = (0.863) + (0.230)X1 + (0.336)X3 ……………………..……………(2) 
Y1)المتغير التابع )الارتباط بغايات التنمية المستدامة : 

(X1) ،الكاقع كالسياسات :(X3جكدة الإبداع السينمائي :)  

ميػة الارتباط بغايات التن( لـ يؤثر في )الخصكصية الفمسطينية( أف المتغير )4.4كما اتضح مف الجدكؿ )

 ( كلحد أبعاد التنمية الثقافية.المستدامة

ىمػا أىػـ مػف الخصكصػية  كجػكدة الإبػداع السػينمائي النتيجة إلى أف الكاقع كالسياسػاتىذه  وتعزو الباحثة

الثقافية التي يقدميا المنت  السينمائي، لأن يما شرطاف منطقيػاف لأم عمػؿ فنػي، بينمػا مراعػاة الخصكصػية 
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ف كانػػػت ميمػػػة جػػػدان  كخصكصػػػان فػػػي حالتنػػػا الفمسػػػطينية كلكػػػف إفٍ تػػػـ تقػػػديـ ىػػػذه الخصكصػػػية بػػػلب  حتػػػى كا 

 سياسات مناسبة كجكدة إبداعية عالية فإن يا بالطبع ستفشؿ في تقديـ نفسيا. 

لمجالات السينما  (α≤0.05ذو دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة ) تأثيريوجد  لا. 3.3.1.4

 .الوطنيبناق اليوية والشعور  عمىالفمسطينية 

 (:5.4)لفحص الفرضية الثالثة، تـ استخداـ تحميؿ الانحدار المتعدد كما ىك مكضح في الجدكؿ 

بنناق  عمنىالفمسطينية لصناعات الإبداعية مجالات ا لتأثيرالمتعدد  لانحداراتحميل (: نتائج 5.3جدول )
 التنمية الثقافيةاليوية والشعور الوطني كأحد أبعاد 

 B انمتغُراث انمستقهت
انخطأ 

 انمعُارٌ
Beta 

قُمت )ث( 

 انمحسىبت

مستىي 

انذلانت 

 الإحصائُت

قُمت )ف( 

ودلانتها 

 الإحصائُت

 0.000* 4.795   0.253 1.212 المقذار الثابث
720.6; 

*.0... 

 0.024 0.077 0.028 0.310 0.757 (X1) الواقع والسياسات

 0.295 0.105 0.296 2.801 *0.006 (X2) الخصوصية الفلسطينية

 0.371 0.092 0.396 4.040 *0.000 (X3) خودة الإبذاع السينمائي

 0.419معامم انتحذَذ انمعذل= 0.433معامم انتحذَذ= 0.658معامم الارتباط = 

 (α≤ .0.9* دالة إحصائيان عند مستكل دلالة )  

المحسػكبة  (Fت )حيػث بمغػ ،( يتبػيف ثبػات صػلبحية النمػكذج5.4مػف خػلبؿ النتػائ  الػكاردة فػي الجػدكؿ )

كتػػدؿ عمػػى قػػدرة تنبؤيػػو  (،0.05)كىػػي أقػػؿ مػػف مسػػتكل الدلالػػة ( 0.000)كبقيمػػة احتماليػػة ( 31.027)

 مرتفعة. 

ة )الخصكصػػػػػية الفمسػػػػػطينية، كجػػػػػكدة الإبػػػػػداع المسػػػػػتقم اتأف المتغيػػػػػر ( 5.4) الجػػػػػدكؿ كمػػػػػا يتضػػػػػح مػػػػػف

التػػػػي بمغػػػػت  المحسػػػػكبةة )ت( قػػػػػيم اسػػػػػتنادان إلػػػػػى)بنػػػػاء اليكيػػػػة كالشػػػػعكر الػػػػكطني( فػػػػي  السػػػػينمائي( تػػػػؤثر

عنػػد  (1.96) الجدكليػػة قيمػػة )ت(ىػػي أكبػػر مػػف ك ، (4.040، 2.801لممتغيػػرات المسػػتقمة عمػػى الترتيػػب )

ة المسػػتقم اتالمتغيػػر أف ( تبػػيف R2معامػػؿ التحديػػد المعػػدؿ ) بالاعتمػػاد عمػػى قيمػػة(، ك 0.05) مسػػتكل دلالػػة

مػف التبػايف فػي المتغيػر %( 41.9)فسػر مػا مقػداره ( ت)الخصكصية الفمسػطينية، كجػكدة الإبػداع السػينمائي
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كتػـ تمثيػؿ المتغيػر التػابع مػف . كبيػرة"، كىػي قػكة تفسػيرية بنػاء اليكيػة كالشػعكر الػكطنيالتابع المتمثؿ فػي "

 خلبؿ العلبقة الخطية التالية:

Y2 = (1.212) + (0.295)X2 + (0.371)X3 ……………………..……………(3) 

Y2 اليكية كالشعكر الكطني(: المتغير التابع )بناء 

 (X2:) الخصكصية الفمسطينية 

(X3جكدة الإبداع السينمائي :)  

( بناء اليكية كالشػعكر الػكطني( لـ يؤثر في )الكاقع كالسياسات( أف المتغير )5.4كما اتضح مف الجدكؿ )

 كلحد أبعاد التنمية الثقافية.

 المطمػػكب لمسػػاعدةحتػػكل السػػينمائي الفمسػػطيني الم أىػػـ مػػايؤثر فػػي ىػػذه النتيجػػة إلػػى أف   وتعننزو الباحثننة

 حفػاظ عمػى اليكيػة الثقافيػة الفمسػطينيةالإسػياـ فػي ال، ك بيكيتيـ تتعمؽ لدييـ الفمسطينييف في بناء تصكرات

كتعزيز شعكرىـ الجمعي بكحػدة المصػير ىػك مراعػاة أكلان خصكصػيتيـ الثقافيػة فػي الطػرح كثانيػان أف يمتمػؾ 

عاليػػة، فػػلب ييػػـ الكاقػػع كالسياسػػات التػػي ترعػػى ىػػذه الصػػناعة طالمػػا لا تراعػػي ىػػذا الطػػرح جػػكدة إبداعيػػة 

  الخصكصية الفمسطينية أك تقدميا بالمستكل الإبداعي المطمكب منيا كعمؿ فني كثقافي في آفو معان.

لمجنننالات السنننينما ( α≤0.05عنننند مسنننتوى الدلالنننة )ذو دلالنننة إحصنننائية  تنننأثيريوجننند  لا. 4.3.1.4

 .خطاب التحرر ىعمالفمسطينية 

 (:6.4)لفحص الفرضية الرابعة، تـ استخداـ تحميؿ الانحدار المتعدد كما ىك مكضح في الجدكؿ 

 عمننىالفمسننطينية لصننناعات الإبداعيننة مجننالات ا لتننأثيرالمتعنندد  لانحننداراتحميننل (: نتننائج 4.3جنندول )
 التنمية الثقافيةخطاب التحرر كأحد أبعاد 

 B انمتغُراث انمستقهت
انخطأ 

 انمعُارٌ
Beta 

قُمت )ث( 

 انمحسىبت

مستىي 

انذلانت 

 الإحصائُت

قُمت )ف( 

ودلانتها 

 الإحصائُت

 7>;280 0.000* 6.838   0.291 1.991 المقذار الثابث
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 B انمتغُراث انمستقهت
انخطأ 

 انمعُارٌ
Beta 

قُمت )ث( 

 انمحسىبت

مستىي 

انذلانت 

 الإحصائُت

قُمت )ف( 

ودلانتها 

 الإحصائُت

 ...0.117 0.089 -0.134 -1.317 0.190 *.0- (X1) الواقع والسياسات

 0.168 0.121 0.167 1.389 0.167 (X2) الخصوصية الفلسطينية

 0.432 0.106 0.456 4.092 *0.000 (X3) خودة الإبذاع السينمائي

 0.249معامم انتحذَذ انمعذل= 0.267معامم انتحذَذ= 0.516معامم الارتباط = 

 (α≤ .0.9* دالة إحصائيان عند مستكل دلالة )  

المحسػكبة  (Fحيػث بمغػت ) ،( يتبػيف ثبػات صػلبحية النمػكذج6.4مػف خػلبؿ النتػائ  الػكاردة فػي الجػدكؿ )

كتػػدؿ عمػػى قػػدرة تنبؤيػػو  (،0.05)كىػػي أقػػؿ مػػف مسػػتكل الدلالػػة ( 0.000)كبقيمػػة احتماليػػة ( 14.783)

 مرتفعة. 

)خطػاب التحػرر( فػي  )جكدة الإبداع السػينمائي( يػؤثر أف المتغير المستقؿ( 6.4) الجدكؿ كما يتضح مف

 قيمػػػة )ت(ىػػػي أكبػػػر مػػػف ك ، (4.092)التػػػي بمغػػػت لممتغيػػػر المسػػػتقؿ  المحسػػػكبةة )ت( اسػػػػتنادان إلػػػػى قػػػػيم

( تبػػيف R2معامػػؿ التحديػػد المعػػدؿ ) بالاعتمػػاد عمػػى قيمػػة(، ك 0.05) عنػػد مسػػتكل دلالػػة (1.96) الجدكليػػة

مػف التبػايف فػي المتغيػر التػابع %( 24.9)فسػر مػا مقػداره )جكدة الإبداع السػينمائي( ي المتغير المستقؿأف 

كتـ تمثيؿ المتغير التابع مف خػلبؿ العلبقػة الخطيػة . كبيرةية "، كىي قكة تفسير خطاب التحررالمتمثؿ في "

 التالية:

Y3 = (1.991) + (0.432)X3 …………............…………..……………(4) 

Y3)المتغير التابع )خطاب التحرر : 

(X3جكدة الإبداع السينمائي :)  

( لػػـ تػػؤثر فػػي مسػػطينيةالكاقػػع كالسياسػػات، كالخصكصػػية الف( أف المتغيػػرات )6.4كمػػا اتضػػح مػػف الجػػدكؿ )

 ( كلحد أبعاد التنمية الثقافية.خطاب التحرر)

لكػػي تمعػػب دكران فػػي ترسػػيخ  الإبػػداعات السػػينمائية الفمسػػطينية  عمػػى ىػػذه النتيجػػة إلػػى أف   وتعننزو الباحثننة

مػو كمكاجيػة مايفع، تكػكيف كعػي فاعػؿ يقػاكـ عكامػؿ الييمنػة الثقافيػةك  الذاكرة الكطنية كالتاريخية الفمسطينية
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قة حقكقو الفكرية كالتراثية كرمكزه الثقافية، عمييا مف خلبؿ سر الاحتلبؿ لطمس كاستلبب الثقافة الفمسطينية 

بمسػػتكل جػػكدة إبداعيػػة عػػالي أكلان، فمػػيس ميػػـ مػػاتقكؿ بقػػدر مػػاىك  تعمػػؿ عمػػى نشػػر الركايػػة الفمسػػطينيةأف 

يتمتػػػػع بمسػػػػتكل الجػػػػكدة الإبداعيػػػػة ميػػػػـ كيػػػػؼ تقػػػػكؿ ذلػػػػؾ، أمٍ أف  عمػػػػى العمػػػػؿ الإبػػػػداعي السػػػػينمائي أف 

 المطمكب. 

 نتائج السؤال الرابن 3.2.3
توجد فروق ذات دلالة إحصنائية فني متوسنطات درجنات أفنراد عيننة الدراسنة حنول واقنن الصنناعات  ىل

الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسطينية المعاصرة أنموذجاً" من وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين 
يين تعزى لمتايرات )النوع الاجتماعي، طبيعة العمنل، المسنتوى التعميمني، مكنان السنكن، جينة والأكاديم
 العمل(؟

 انبثؽ عف السؤاؿ الرابع الفرضيات الآتية:

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  1.4.1.4
اعية الفمسطينية "السينما الفمسنطينية المعاصنرة أنموذجناً" أفراد عينة الدراسة حول واقن الصناعات الإبد

 من وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير النوع الاجتماعي.
درجات  متكسطاتبيف ، استخدـ اختبار )ت( لمعينات المستقمة لإيجاد الفركؽ لفحص الفرضية الصفرية

ات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسطينية المعاصرة أنمكذجان" مف أفراد عينة الدراسة حكؿ كاقع الصناع

 .كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النكع الاجتماعي

( نهتعدددرف  ندددً انيدددرو  بدددُه Independent- Sample t-test(: وتدددائخ ااتبدددار )ث( )7.4جددذول )

ل واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية درجات أفراد عينة الدراسة حنومتىسطاث 
 المعاصرة أنموذجاً" من وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير النوع الاجتمناعي

 (.126)ن = 

 انعذد انجىس انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

قُمت ث 

 انمحسىبت
 انذّلانت الإحصائُتّ

 نىاقع وانسُاساثا
 0.749 0.70 2.99 82 ركر

 

0.455 

 0.74 2.89 44 أنثى 

 0.705 0.379 0.59 3.48 82 ركر انخصىصُت انيهسطُىُت
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 انعذد انجىس انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

قُمت ث 

 انمحسىبت
 انذّلانت الإحصائُتّ

   0.68 3.52 44 أنثى

 جىدة الإبذاع انسُىمائٍ
 1.416 0.64 3.39 82 ركر

 

0.159 

 0.68 3.56 44 أنثى 

 انذرجت انكهُت
 0.297 0.56 3.23 82 ركر

 

0.767 

 0.63 3.26 44 أنثى 

 124(، درجات الحرية = 0.01دالّة إحصائيّاً عند مستوى دلالة ) **/  (0.05* دالّة إحصائيّاً عند مستوى دلالة )
 

 ( إلػػى عػػدـ كجػػكد فػػركؽ ذات دلالػػة إحصػػائية عنػػد مسػػتكل الدٌلالػػة7.4تشػػير النتػػائ  الػػكاردة فػػي الجػػدكؿ )

(α≤0.05)  حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما أفراد عينة الدراسة ات درجبيف متكسٌطات

الفمسػطينية المعاصػرة أنمكذجػػان" مػف كجيػة نظػػر السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػػاديمييف تعػزل لمتغيػر النػػكع 

اصرة في لدكر السينما الفمسطينية المع، حيث بمغت الدلالة الإحصائية المحسكبة لمدرجة الكمية الاجتماعي

  .( كغير دالة إحصائيان 0.05( كىي أكبر مف )0.767) التنمية الثقافية

النتيجة إلى أف العامميف في مجاؿ السينما بغػض النظػر عػف نػكعيـ الاجتمػاعي فػإنيـ  ىذه وتعزو الباحثة

ظػػر يكاجيػػكف بشػػكؿو متقػػارب الكاقػػع كالسياسػػات المتاحػػة للئنتػػاج السػػينمائي، كمػػا أن يػػـ يحممػػكف كجيػػات ن

ا الإنتػاج متقاربة حكؿ تمظيرات المشيد السينمائي الفمسطيني، مف حيػث انخفػاض المسػتكل المطمػكب ليػذ

لذا لـ تظيػر  كما أف  ذلؾ ييظير مدل الكعي المتكافئ لدل المرأة كالرجؿ الفمسطيني، ،كمحدكدية إمكانياتو

صػناعات الإبداعيػة الفمسػطينية "السػينما فػي آراء السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييف حػكؿ كاقػع ال ان فركق

 الفمسطينية المعاصرة أنمكذجان".

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  2.4.1.4
أفراد عينة الدراسة حول واقن الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسنطينية المعاصنرة أنموذجناً" 

 .طبيعة العملنظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير من وجية 
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ كاقػػػع الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػػر 

 :(8.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )طبيعة العمؿائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير السينم
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أفننراد عينننة الدراسننة ذرجاث ندد(: َبددُه اداددذاد وانمتىسّددطاث انحسددابُتّ والاوحرايدداث انمعُارَددت 4.3جددذول )
" مننن وجيننة نظننر حننول واقننن الصننناعات الإبداعيننة الفمسننطينية "السننينما الفمسننطينية المعاصننرة أنموذجنناً 

 طبيعة العملالسينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

 انعذد طبُعت انعمم انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

 انىاقع وانسُاساث

 0.66 2.86 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.84 2.96 23 إعلامي

 0.70 3.15 35 أكاديمي

 0.71 2.96 126 عانمجمى

انخصىصُت 

 انيهسطُىُت

 0.56 3.49 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.66 3.40 23 إعلامي

 0.70 3.56 35 أكاديمي

 0.71 2.96 126 انمجمىع

جىدة الإبذاع 

 انسُىمائٍ

 0.65 3.50 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.61 3.17 23 إعلامي

 0.69 3.51 35 اديميأك

 0.71 2.96 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.54 3.22 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.64 3.12 23 إعلامي

 0.63 3.36 35 أكاديمي

 0.71 2.96 126 انمجمىع

حػكؿ كاقػع نػة أفػراد عيدرجات لػ( كجػكد فػركؽ ظاىريػة بػيف المتكسٌػطات الحسػابيٌة 8.4يتضح مف الجدكؿ )

الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف 

اسػتخدـ اختبػار تحميػؿ  ،. كلمتحقػؽ مػف دلالػة الفػركؽطبيعػة العمػؿكالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغيػر 

 (:9.4)(، كما ىك مكضح في الجدكؿ One Way Anova)التبٌايف الأحادم 

بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )9.4جددذول )

حنول واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية أيراد اُىت انذراست درجاث متىسّطاث 
 طبيعنة العمننلى لمتايننر المعاصنرة أنموذجناً" مننن وجينة نظننر السنينمائيين والإع مينين والأكنناديميين تعنز 

 (126)ن= 

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

 انىاقع وانسُاساث

 1.852 0.927 2 1.85 بين المدموعات

 

 

0.161 

 

 

 0.500 123 61.53 داخل المدموعات

  125 63.38 المدموع

صُت انخصى

 انيهسطُىُت

 0.475 0.184 2 0.37 بين المدموعات

 

 

0.623 

 

 

 0.388 123 47.69 داخل المدموعات

  125 48.06 المدموع



125 
 

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

 

جىدة الإبذاع 

 انسُىمائٍ

 2.457 1.043 2 2.09 بين المدموعات

 

 

0.090 

 

 

 0.425 123 52.23 داخل المدموعات

  125 54.31 المدموع

 انذرجت انكهُت

 1.280 0.438 2 0.88 بين المدموعات

 

 

0.282 

 

 

 0.342 123 42.07 داخل المدموعات

  125 42.95 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.* دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )

ة عند مستكل الدٌلالة كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائي( إلى عدـ 9.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية أفراد عينة الدراسة درجات

"السينما الفمسطينية المعاصرة أنمكذجان" مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 

لدكر السينما الفمسطينية الكمية لمدرجة  محسكبةال حيث كانت قيمة الدٌلالة الإحصائيٌة، طبيعة العمؿ

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.282) المعاصرة في التنمية الثقافية

تلبؼ طبيعة عمميـ إلا أنيـ ىذه النتيجة إلى أف أفراد عينة الدراسة كعمى الرغـ مف اخ وتعزو الباحثة

ممثمةن بالسينما، كىذا ييدلؿ عمى مستكل عية الفمسطينية الصناعات الإبداع يدرككف بشكؿو متقارب كاق

الاىتماـ كالكعي الذم يحممكنو حكؿ السينما كصناعة إبداعية رغـ اختلبؼ عمؽ تجربتيـ النظرية 

كالعممية في ىذه الصناعة، كما أنٌيـ يحممكف كجية نظر متقاربة حكؿ مستكل ىذه الصناعة في فمسطيف 

 ىا الكطني.كضعؼ دكر 

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  3.4.1.4
أفراد عينة الدراسة حول واقن الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسنطينية المعاصنرة أنموذجناً" 

 .توى التعميميالمسمن وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ كاقػػػع الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػػر 
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، كمػػػا ىػػػك مكضػػػح فػػػي الجػػػدكؿ لتعميمػػػيالمسػػػتكل االسػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف كالأكػػػاديمييف تعػػػزل لمتغيػػػر 

(10.4): 

أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ند(: َبُه اداذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انمعُارَدت 3..2جذول )
حننول واقننن الصننناعات الإبداعيننة الفمسننطينية "السننينما الفمسننطينية المعاصننرة أنموذجنناً" مننن وجيننة نظننر 

 المستوى التعميمييميين تعزى لمتاير السينمائيين والإع ميين والأكاد

 انعذد انمستىي انتعهُمٍ انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

 انىاقع وانسُاساث

 0.64 3.17 16 دبلوم فأدنى

 0.66 2.96 49 بكالوريوس

 0.77 2.90 61 دراسات عليا

 0.71 2.96 126 انمجمىع

 انخصىصُت انيهسطُىُت

 0.49 3.67 16 دبلوم فأدنى

 0.48 3.45 49 بكالوريوس

 0.74 3.48 61 دراسات عليا

 0.62 3.49 126 انمجمىع

 جىدة الإبذاع انسُىمائٍ

 0.51 3.63 16 دبلوم فأدنى

 0.59 3.43 49 بكالوريوس

 0.75 3.41 61 دراسات عليا

 0.66 3.45 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.44 3.43 16 دبلوم فأدنى

 0.48 3.23 49 وريوسبكال

 0.69 3.20 61 دراسات عليا

 0.59 3.24 126 انمجمىع

حػكؿ كاقػع أفراد عينػة درجات ل( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 10.4يتضح مف الجدكؿ )

الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف 

اسػػتخدـ اختبػػار  ،. كلمتحقػػؽ مػػف دلالػػة الفػػركؽالمسػػتكل التعميمػػيالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف تعػػزل لمتغيػػر ك 

 (:11.4(، كما ىك مكضح في الجدكؿ )One Way Anova)تحميؿ التبٌايف الأحادم 

بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )11.4جددذول )

حنول واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية أيراد اُىت انذراست درجاث ث متىسّطا
المسنننتوى المعاصننرة أنموذجننناً" منننن وجينننة نظنننر السننينمائيين والإع مينننين والأكننناديميين تعنننزى لمتاينننر 

 (126)ن=  التعميمي

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

 0.413 0.892 0.453 2 0.91 بين المدموعات انىاقع وانسُاساث
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 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

   0.508 123 62.48 داخل المدموعات

  

  

   125 63.38 المدموع  

انخصىصُت 

 انيهسطُىُت

 0.793 0.306 2 0.61 بين المدموعات

  

  

0.455 

  

  
 0.386 123 47.45 داخل المدموعات

   125 48.06 المدموع

 

جىدة الإبذاع 

 انسُىمائٍ

 0.688 0.301 2 0.60 بين المدموعات

  

  

0.504 

  

  
 0.437 123 53.71 داخل المدموعات

   125 54.31 المدموع

 انذرجت انكهُت

 1.025 0.352 2 0.70 بين المدموعات

  

  

0.362 

  

  
 0.343 123 42.24 داخل المدموعات

   125 42.95 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.* دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 11.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) اقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية حكؿ ك أفراد عينة الدراسة درجات

"السينما الفمسطينية المعاصرة أنمكذجان" مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 

لدكر السينما الفمسطينية الكمية لمدرجة  المحسكبة حيث كانت قيمة الدٌلالة الإحصائيٌة، المستكل التعميمي

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.362) قافيةالمعاصرة في التنمية الث

الرغـ مف عمى  جاء متكافئان أيضان  عينة الدراسةمستكل الكعي لدل أفراد  ذلؾ إلى أف   وتعزو الباحثة

تلبؿ كذلؾ بفعؿ الكاقع الفمسطيني كالمكاجية المستمرة لمفمسطيني مع الاح ،اختلبؼ مستكياتيـ التعميمية

فٍ كاف  ف  المستكل التعميمي حتى كا  ىذا مايجعؿ الفمسطيني بكعي مستمر حكؿ كاقعو كمايحيط حكلو، كا 

ميمان في إغناء الكعي كالخبرة لدل الأفراد فإن و في الحالة الفمسطينية لايشكؿ فارقان كبيران بمستكل الكعي 

ـ حكؿ الصناعات الإبداعية في السينما متقاربكف في تقييميـ كآرائي لديو، كىذا ماجعؿ أفراد العينة

 الفمسطينية المعاصرة.



128 
 

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  4.4.1.4
أفراد عينة الدراسة حول واقن الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسنطينية المعاصنرة أنموذجناً" 

 .مكان السكنئيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير من وجية نظر السينما
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ كاقػػػع الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػػر 

 :(12.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )مكاف السكفمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير السينمائييف كالإعلب

أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ند(: َبُه اداذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انمعُارَدت 22.3جذول )
ظننر حننول واقننن الصننناعات الإبداعيننة الفمسننطينية "السننينما الفمسننطينية المعاصننرة أنموذجنناً" مننن وجيننة ن

 مكان السكنالسينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

 انعذد مكان انسكه انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

 انىاقع وانسُاساث

 0.71 2.89 16 القذس

 0.65 2.80 55 الضفة الغربية

 0.73 3.31 30 قطاع غزة

 0.72 2.80 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.71 3.10 11 شتاتال

 0.71 2.96 126 انمجمىع

 انخصىصُت انيهسطُىُت

 0.58 3.38 16 القذس

 0.65 3.38 55 الضفة الغربية

 0.66 3.68 30 قطاع غزة

 0.50 3.57 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.48 3.64 11 الشتات

 0.62 3.49 126 انمجمىع

 جىدة الإبذاع انسُىمائٍ

 0.63 3.26 16 القذس

 0.69 3.36 55 الضفة الغربية

 0.64 3.54 30 قطاع غزة

 0.57 3.59 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.61 3.73 11 الشتات

 0.66 3.45 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.53 3.12 16 القذس

 0.59 3.11 55 الضفة الغربية

 0.60 3.46 30 قطاع غزة

 0.51 3.24 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.54 3.44 11 الشتات

 0.59 3.24 126 انمجمىع

حػكؿ كاقػع أفراد عينػة درجات ل( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 12.4يتضح مف الجدكؿ )

الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف 
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اسػتخدـ اختبػار تحميػؿ  ،. كلمتحقػؽ مػف دلالػة الفػركؽمكػاف السػكفمييف كالأكػاديمييف تعػزل لمتغيػر كالإعلب

 (:13.4(، كما ىك مكضح في الجدكؿ )One Way Anova)التبٌايف الأحادم 

بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )13.4جددذول )

حنول واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية د اُىت انذراست أيرادرجاث متىسّطاث 
 مكننان السننكنالمعاصنرة أنموذجنناً" مننن وجينة نظننر السننينمائيين والإع مينين والأكنناديميين تعننزى لمتاينر 

 (126)ن= 

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 نذّلانتا

 الإحصائُتّ

 انىاقع وانسُاساث

 3.035 1.445 4 5.78 بين المدموعات

 

 

*0.020 

 

 

 0.476 121 57.60 داخل المدموعات

  125 63.38 المدموع

انخصىصُت 

 انيهسطُىُت

 1.561 0.590 4 2.36 بين المدموعات

 

 

0.189 

 

 

 0.378 121 45.70 داخل المدموعات

  125 48.06 المدموع

 

جىدة الإبذاع 

 انسُىمائٍ

 1.392 0.597 4 2.39 بين المدموعات

 

 

0.241 

 

 

 0.429 121 51.92 داخل المدموعات

  125 54.31 المدموع

 انذرجت انكهُت

 2.282 0.753 4 3.01 بين المدموعات

 

 

0.064 

 

 

 0.330 121 39.94 داخل المدموعات

  125 42.95 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.إحصائيّاً عند مستوى دلالة )* دالةّ 

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 13.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية أفراد عينة الدراسة درجات

سينما الفمسطينية المعاصرة أنمكذجان" مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير "ال

إذ لـ تظير فركؽ في الدرجة الكمية كفي مجالي )الخصكصية الفمسطينية، كجكدة الإبداع ، مكاف السكف

لدكر السينما الفمسطينية  الكميةلمدرجة  المحسكبة حيث كانت قيمة الدٌلالة الإحصائيٌةالسينمائي(، 

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.064) المعاصرة في التنمية الثقافية

أفػراد عينػة الدراسػة فػي مجػاؿ الكاقػع كالسياسػات درجػات بيف متكسٌػطات بينما ظيرت فركؽ دالة إحصائيان 

اسػػتخدـ ك مكػػاف السػػكف، كالأكػػاديمييف تعػػزل لمتغيػػر مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلبميػػيف مػػف كجيػػة 
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، كذلػػؾ كمػػا ىػػك كاضػػح مػػف خػػلبؿ لإيجػػاد مصػػدر الفػػركؽ( لممقارنػػات الثنائيػػة Scheffeاختبػػار شػػيفيو )

 (.14.4الجدكؿ )

( لممقارنننات الثنائينة البعديننة لمفننروق فنني متوسننطات Scheffeنتننائج اختبننار شننيفيو ): (14.4جندول )
مننن وجيننة نظننر السنننينمائيين سننة فنني مجننال الواقننن والسياسننات مننن وجيننة أفننراد عينننة الدرادرجننات 

 مكان السكنوالإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

 انمقارواث انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

انضيت 

 انغربُت
 قطاع غسة

ادراضٍ 

انمحتهت 

(48) 

 انشتاث

انىاقع 

 وانسُاساث

 062. =.0. *0.86 =..0 2.89 القذس

092.* ----- 2.80 يةالضفة الغرب  .0.. .07. 

092.* ----- ----- 3.31 قطاع غزة  .022 

 .07. ----- ----- ----- 2.80 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 ----- ----- ----- ----- 3.10 الشتات

 (0.05* الفرؽ في المتكسطات داؿ إحصائيان عند مستكل )

فػػي مجػػاؿ الكاقػػع كالسياسػػات مػػف فػػراد عينػػة الدراسػػة أدرجػػات ( أف الفػػركؽ فػػي 14.4يتضػػح مػػف الجػػدكؿ )

أفػراد  كانػت بػيف ،مكػاف السػكفمف كجيػة نظػر السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييف تعػزل لمتغيػر كجية 

أكلان ثػػػـ )الشػػػتات( ثػػػـ )القػػػدس( كتقاربػػػت فػػػي )الضػػػفة الغربيػػػة،  لصػػػالح سػػػكاف )قطػػػاع غػػػزة( العينػػػة جػػػاءت

اعيػػػػة الكاقػػػػع كالسياسػػػات كلحػػػد مجػػػالات الصػػػناعات الإبدحيػػػث مجػػػاؿ (، 1948الأراضػػػي المحتمػػػة عػػػاـ 

 الفمسطينية السينمائية لدل )قطاع غزة( بدرجة أعمى مف الأماكف الأخرل. 

مكانيػػات ىػػذه النتيجػػة إلػػى أف  وتعننزو الباحثننة لػػدل  ات الإبداعيػػة الفمسػػطينية ىػػي متقاربػػةالصػػناعكاقػػع كا 

 الذيف يعيشكف فػي قطػاع غػزة،تلبؼ أماكف سكناىـ، ما عدا العامميف في ىذا المجاؿ بغض النظر عف اخ

ثػػـ الشػػتات، كىػػذه مفارقػػة كبيػػرة مػػابيف قطػػاع غػػزة المحاصػػر الػػذم يعػػاني سػػكانو الػػكيلبت جػػراء الحػػركب 

اليمجية المتكررة للبحتلبؿ كمآسػي كاقعيػـ الاقتصػادم كالاجتمػاعي كالسياسػي، كأيضػان مػابيف الفمسػطينييف 

 الػػكاقعيف رغػػـ الاخػػتلبؼ الجغرافػػي يكاجيػػاف أشػػد الآثػػار التػػي يسػػببيا الاحػػتلبؿ، الػػذيف فػػي الشػػتات، كًػػلب

فالفمسػطيني فػي غػزة منقطػع عػف العػالـ عامػةن كعػف شػعبو خاصػة، أمػا فمسػطيني الشػتات فيػك منقطػع عػػف 

رغـ مايعايشكنو مف انتياكات بسبب الاحتلبؿ  1948كطنو، بينما فمسطينييف الضفة كالداخؿ المحتؿ عاـ 
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كػػنيـ عمػػى الأقػػؿ متصػػميف بػػلرض الػػكطف كىػػذا يجعػػؿ حػػدة مسػػتكل التمػػاس لػػدييـ مختمفػػة عػػف المنػػاطؽ كل

الكبيػر المتتػالي مػايف  الأخرل، كتقصد الباحثة ىنا مستكل التىماس اليكمي مع المحتؿ يختمؼ عػف التمػاس

حػػتلبؿ آكنػػة كأخػػرل عمػػى قطػػاع غػػزة، كيختمػػؼ عػػف مسػػتكل الاغتػػراب لػػدل فمسػػطينييف الشػػتات بفعػػؿ الا

 مايجعميـ إمكانياتيـ الإبداعية أعمى لأف  مستكل المكاجية لدييـ أعمى. 

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  5.4.1.4
أفراد عينة الدراسة حول واقن الصناعات الإبداعية الفمسطينية "السينما الفمسنطينية المعاصنرة أنموذجناً" 

 .جية العملمن وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ كاقػػػع الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػػر 

 :(15.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )جية العمؿالسينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 
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أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ند(: َبُه ادادذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انمعُارَدت 25.4جذول )
نموذجنناً" مننن وجيننة نظننر حننول واقننن الصننناعات الإبداعيننة الفمسننطينية "السننينما الفمسننطينية المعاصننرة أ

 جية العملالسينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

 انعذد جهت انعمم انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

 انىاقع وانسُاساث

 0.76 3.12 64 حكومية

 0.45 2.88 15 أهلية

 0.68 2.77 47 قطاع خاص

 0.71 2.96 126 انمجمىع

 نيهسطُىُتانخصىصُت ا

 0.65 3.56 64 حكومية

 0.64 3.23 15 أهلية

 0.56 3.48 47 قطاع خاص

 0.62 3.49 126 انمجمىع

 جىدة الإبذاع انسُىمائٍ

 0.67 3.49 64 حكومية

 0.71 3.27 15 أهلية

 0.63 3.45 47 قطاع خاص

 0.66 3.45 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.64 3.34 64 حكومية

 0.52 3.09 15 أهلية

 0.52 3.15 47 قطاع خاص

 0.59 3.24 126 انمجمىع

حػكؿ كاقػع أفراد عينػة درجات ل( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 15.4يتضح مف الجدكؿ )

الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية "السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أنمكذجػػػان" مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف 

اسػػتخدـ اختبػػار تحميػػؿ  ،. كلمتحقػػؽ مػػف دلالػػة الفػػركؽجيػػة العمػػؿكالأكػػاديمييف تعػػزل لمتغيػػر  كالإعلبميػػيف

 (:16.4(، كما ىك مكضح في الجدكؿ )One Way Anova)التبٌايف الأحادم 

بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )16.4جددذول )

حنول واقنن الصنناعات الإبداعينة الفمسنطينية "السنينما الفمسنطينية ت انذراست أيراد اُىدرجاث متىسّطاث 
)ن=  جية العمنلالمعاصرة أنموذجاً" من وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

126) 

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 تانذّلان

 الإحصائُتّ

 انىاقع وانسُاساث

 3.502 1.707 2 3.41 بين المدموعات

 

 

0.033 

 

 

 0.488 123 59.97 داخل المدموعات

  125 63.38 المدموع

انخصىصُت 

 انيهسطُىُت

 1.743 0.662 2 1.32 بين المدموعات

 

 

0.179 

 

 

 0.380 123 46.73 داخل المدموعات

  125 48.06 المدموع
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 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 تانذّلان

 الإحصائُتّ

 

جىدة الإبذاع 

 انسُىمائٍ

 0.669 0.292 2 0.58 بين المدموعات

 

 

0.514 

 

 

 0.437 123 53.73 داخل المدموعات

  125 54.31 المدموع

 انذرجت انكهُت

 1.853 0.628 2 1.26 بين المدموعات

 

 

0.161 

 

 

 0.339 123 41.69 داخل المدموعات

  125 42.95 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.اً عند مستوى دلالة )* دالةّ إحصائيّ 

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 16.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ كاقع الصناعات الإبداعية الفمسطينية أفراد عينة الدراسة درجات

لفمسطينية المعاصرة أنمكذجان" مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير "السينما ا

إذ لـ تظير فركؽ في الدرجة الكمية كفي مجالي )الخصكصية الفمسطينية، كجكدة الإبداع ، جية العمؿ

سينما الفمسطينية لدكر الالكمية لمدرجة  المحسكبة حيث كانت قيمة الدٌلالة الإحصائيٌةالسينمائي(، 

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.161) المعاصرة في التنمية الثقافية

أفػراد عينػة الدراسػة فػي مجػاؿ الكاقػع كالسياسػات درجػات بيف متكسٌػطات بينما ظيرت فركؽ دالة إحصائيان 

اسػػػتخدـ ك جيػػة العمػػػؿ، مييف تعػػزل لمتغيػػػر مػػف كجيػػػة نظػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػيف كالأكػػػاديمػػف كجيػػػة 

، كذلػػؾ كمػػا ىػػك كاضػػح مػػف خػػلبؿ لإيجػػاد مصػػدر الفػػركؽ( لممقارنػػات الثنائيػػة Scheffeاختبػػار شػػيفيو )

 (.17.4الجدكؿ )

( لممقارنننات الثنائينة البعديننة لمفننروق فنني متوسننطات Scheffeنتننائج اختبننار شننيفيو ): (17.4جندول )
مننن وجيننة نظننر السنننينمائيين ل الواقننن والسياسننات مننن وجيننة أفننراد عينننة الدراسننة فنني مجننادرجننات 

 جية العملوالإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير 

 انمقارواث انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ
 قطاع ااص أههُت

 انىاقع وانسُاساث

 *0.79 0.68 3.12 حكومية

 022. ----- 2.88 أهلية

 ----- ----- 2.77 قطاع خاص

 (0.05كسطات داؿ إحصائيان عند مستكل )* الفرؽ في المت
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فػػي مجػػاؿ الكاقػػع كالسياسػػات مػػف أفػػراد عينػػة الدراسػػة درجػػات ( أف الفػػركؽ فػػي 17.4يتضػػح مػػف الجػػدكؿ )

جيػة العمػؿ كانػت بػيف  ،العمػؿمف كجيػة نظػر السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييف تعػزل لمتغيػر كجية 

اص( مػف جيػة أخػرل، لصػالح جيػة العمػؿ )الحككميػة(، )الحككمية( مف جية كبيف جيػة العمػؿ )قطػاع خػ

الػػػذيف كػػػاف الكاقػػػع كالسياسػػػات كلحػػػد مجػػػالات الصػػػناعات الإبداعيػػػة الفمسػػػطينية السػػػينمائية لػػػدييـ بدرجػػػة 

 أعمى.

إلى أف  التمكيؿ الحككمي للئنتاج السينمائي  الذيف يعممكف في الحككمة ىذه النتيجة إلى أف   وتعزو الباحثة

تمكيػؿ منػتظـ كلديػو سياسػاتو الخاصػة بػو أيضػان كمػا أن ػو يتمتػع بإشػراؼ منػتظـ أيضػان، بينمػا الحككمي ىػك 

القطاع الأىمػي كالخػاص لػيس لػدييـ مصػادر تمكيػؿ منتظمػة كلا مظمػة مؤسسػاتية إشػرافية أك تراقػب، كىػذا 

جعمػػو غيػػر بالتػػالي يػػنعكس عمػػى الكاقػػع كالسياسػػات الخاصػػة بالإنتػػاج السػػينمائي الخػػاص بيػػذه الجيػػات كي

 مستقر. 

 نتائج السؤال الخامس 5.2.3

ىننل توجنند فننروق ذات دلالننة إحصننائية فنني متوسننطات درجننات أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما 
الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية منن وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين والأكناديميين تعنزى 

 مل، المستوى التعميمي، مكان السكن، جية العمل(؟لمتايرات )النوع الاجتماعي، طبيعة الع
 انبثؽ عف السؤاؿ الخامس الفرضيات الآتية:

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  1.5.1.4
أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني التنميننة الثقافيننة مننن وجيننة نظننر 

 السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير النوع الاجتماعي.
درجات  متكسطاتبيف ، استخدـ اختبار )ت( لمعينات المستقمة لإيجاد الفركؽ لفحص الفرضية الصفرية

أفراد عينة الدراسة حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف 

 .لإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النكع الاجتماعيكا
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( نهتعددرف  نددً انيددرو  بددُه Independent- Sample t-test(: وتددائخ ااتبددار )ث( )18.4جددذول )

درجات أفراد عينة الدراسة حول دور السينما الفمسنطينية المعاصنرة فني التنمينة الثقافينة منن متىسطاث 
 (.126)ن =  ن والأكاديميين تعزى لمتاير النوع الاجتماعيوجية نظر السينمائيين والإع ميي

 انعذد انجىس انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

قُمت ث 

 انمحسىبت
 انذّلانت الإحصائُتّ

الارتباط بغاَاث انتىمُت 

 انمستذامت

 1.840 0.66 3.14 82 ركر

 

0.068 

 0.63 3.36 44 أنثى 

بىاء انهىَت وانشعىر 

 طىٍانى

 1.399 0.65 3.53 82 ركر

 

0.164 

 0.55 3.69 44 أنثى 

 اطاب انتحرر
 0.793 0.62 3.69 82 ركر

 

0.429 

 0.64 3.78 44 أنثى 

 انذرجت انكهُت
 1.362 0.57 3.53 82 ركر

 

0.176 

 0.51 3.67 44 أنثى 

 124(، درجات الحرية = 0.01د مستوى دلالة )دالّة إحصائيّاً عن **/  (0.05* دالّة إحصائيّاً عند مستوى دلالة )
 

 كجػكد فػركؽ ذات دلالػة إحصػائية عنػد مسػتكل الدٌلالػةعػدـ  ( إلػى18.4تشير النتائ  الكاردة فػي الجػدكؿ )

(α≤0.05)  حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة فػي التنميػة أفراد عينة الدراسة درجات بيف متكسٌطات

بمغػت ، حيػث ائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النػكع الاجتمػاعيالثقافية مف كجية نظر السينم

الدلالػػػػة الإحصػػػػائية المحسػػػػكبة لمدرجػػػػة الكميػػػػة لػػػػدكر السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة فػػػػي التنميػػػػة الثقافيػػػػة 

  .( كغير دالة إحصائيان 0.05( كىي أكبر مف )0.176)

متفػػؽ عمػػى أف  لبؼ النػػكع الاجتمػػاعي إلا أف الجميػػعىػػذه النتيجػػة إلػػى أنػػو بػػالرغـ مػػف اخػػت ويمكننن تفسننير

، كىػذا كمػا أسػمفنا يػدؿ عمػى متكسط فػي إحػداث تنميػة ثقافيػة السينما الفمسطينية كصناعة إبداعية ليا دكر

كجػػكد كعػػي متكػػافئ لػػدل المػػرأة كالرجػػؿ الفمسػػطيني، كىػػذا يػػنعكس عمػػى الإدراؾ المتكػػافئ لأىميػػة السػػينما 

 ي التنمية الثقافية لكلب الطرفيف.كصناعة إبداعية كدكرىا ف
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( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  2.5.1.4
أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني التنميننة الثقافيننة مننن وجيننة نظننر 

 ة العمل.السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير طبيع
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف 

 :(19.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )طبيعة العمؿكالأكاديمييف تعزل لمتغير 

أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ند(: َبُه ادادذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انمعُارَدت 21.4جذول )
حول دور السينما الفمسطينية المعاصرة فني التنمينة الثقافينة منن وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين 

 والأكاديميين تعزى لمتاير طبيعة العمل

 دانعذ طبُعت انعمم انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

الارتباط بغاَاث 

 انتىمُت انمستذامت

 0.67 3.32 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.66 3.23 23 إعلامي

 0.62 3.07 35 أكاديمي

 0.66 3.22 126 انمجمىع

بىاء انهىَت وانشعىر 

 انىطىٍ

 0.58 3.57 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.58 3.46 23 إعلامي

 0.68 3.66 35 أكاديمي

 0.62 3.59 126 انمجمىع

 اطاب انتحرر

 0.61 3.69 68 قطاع السينما )مخرج، ممثل، منتح، 000(

 0.72 3.59 23 إعلامي

 0.62 3.81 35 أكاديمي

 0.63 3.72 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.52 3.58 68 تح، 000(قطاع السينما )مخرج، ممثل، من

 0.65 3.48 23 إعلامي

 0.56 3.62 35 أكاديمي

 0.55 3.58 126 انمجمىع

حػكؿ دكر أفػراد عينػة درجات لػ( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 19.4يتضح مف الجدكؿ )

لإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي التنميػػة الثقافيػػة مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كا

 One)اسػتخدـ اختبػار تحميػؿ التبٌػايف الأحػادم  ،. كلمتحقػؽ مػف دلالػة الفػركؽطبيعػة العمػؿتعػزل لمتغيػر 

Way Anova( كما ىك مكضح في الجدكؿ ،)20.4:) 
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بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )20.4جددذول )

حول دور السينما الفمسنطينية المعاصنرة فني التنمينة الثقافينة منن أيراد اُىت انذراست ث درجامتىسّطاث 
 (126)ن=  وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير طبيعة العمل

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 ُتّالإحصائ

الارتباط بغاَاث 

 انتىمُت انمستذامت

 1.938 0.821 2 1.64 بين المدموعات

 

 

0.148 

 

 

 0.424 123 52.11 داخل المدموعات

  125 53.75 المدموع

بىاء انهىَت 

 وانشعىر انىطىٍ

 0.735 0.281 2 0.56 بين المدموعات

 

 

0.482 

 

 

 0.382 123 47.03 داخل المدموعات

  125 47.59 المدموع

 اطاب انتحرر

 0.920 0.360 2 0.72 بين المدموعات

 

 

0.401 

 

 

 0.391 123 48.13 داخل المدموعات

  125 48.85 المدموع

 انذرجت انكهُت

 0.382 0.116 2 0.23 بين المدموعات

 

 

0.683 

 

 

 0.305 123 37.46 داخل المدموعات

  125 37.69 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.ئيّاً عند مستوى دلالة )* دالةّ إحصا

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 20.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنميةأفراد عينة الدراسة درجات 

حيث كانت ، طبيعة العمؿالثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 

لدكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية الكمية لمدرجة  المحسكبة قيمة الدٌلالة الإحصائيٌة

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.683)

ىذه النتيجة إلى أف الذيف يعممكف في المجالات المختمفة ذات العلبقة المباشرة  وتفسر الباحثة

 أك الإعلبمييف الذيف يعممكف في ىذا القطاع بالصناعات السينمائية الفمسطينية سكاء السينمائييف

ان بكعي متقارب حكؿ أك الأكاديمييف الذيف لدييـ خمفية نظرية عف ىذه الصناعة يتلبقكف جميع المطمعيف

كالذم للؤسؼ لايرتقي كبير في إحداث تنمية ثقافية، الدكرىا سينما الفمسطينية المعاصرة ك الأىمية 

لممستكل الملمكؿ في فمسطيف لعدة أسباب أىميا عدـ كجكد مظمة جامعة لمعامميف كالمؤثريف بتشكيؿ ىذا 

كعدـ كجكد سياسات كاعية بلىمية ىذا ، كعدـ كجكد مؤسسات متخصصة ترعى العمؿ السينمائي القطاع
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القطاع، كما أن و لا يككد رأم ماؿ كطني كلا اطلبع مجتمعي فمسطيني عمى الإنتاج السينمائي 

الفمسطيني، كؿ ذلؾ كالأسباب الأخرل تفرض ضركرة زيادة الاىتماـ بيذا القطاع ليس مف ناحية ثقافية 

لمستكل المكاىب الإبداعية كمستكل القضية الفمسطينية  فقط بؿ قبؿ ذلؾ تكفير البنية التحتية المكائمة

 التي يجب النضاؿ مف أجميا بلعمى مستكل مف الكفاءة كالفاعمية بشتى القطاعات.

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )لا  3.5.1.4
عاصننرة فنني التنميننة الثقافيننة مننن وجيننة نظننر أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما الفمسننطينية الم

 السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير المستوى التعميمي.
أفراد عينػة الدراسػة درجات حسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات المعيارية ل، لفحص الفرضية الصفرية

ف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف حػػػكؿ دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػ

 :(21.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )المستكل التعميميكالأكاديمييف تعزل لمتغير 

أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ند(: َبُه ادادذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انمعُارَدت 22.4جذول )
فينة منن وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين حول دور السينما الفمسطينية المعاصرة فني التنمينة الثقا

 والأكاديميين تعزى لمتاير المستوى التعميمي

 انعذد انمستىي انتعهُمٍ انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

الارتباط بغاَاث انتىمُت 

 انمستذامت

 0.76 3.33 16 دبلوم فأدنى

 0.61 3.12 49 بكالوريوس

 0.66 3.27 61 دراسات عليا

 0.66 3.22 126 انمجمىع

 بىاء انهىَت وانشعىر انىطىٍ

 0.54 3.75 16 دبلوم فأدنى

 0.61 3.52 49 بكالوريوس

 0.64 3.60 61 دراسات عليا

 0.62 3.59 126 انمجمىع

 اطاب انتحرر

 0.60 3.86 16 دبلوم فأدنى

 0.61 3.64 49 بكالوريوس

 0.64 3.75 61 دراسات عليا

 0.63 3.72 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.56 3.72 16 دبلوم فأدنى

 0.57 3.50 49 بكالوريوس

 0.53 3.61 61 دراسات عليا

 0.55 3.58 126 انمجمىع
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حػكؿ دكر أفػراد عينػة درجات لػ( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 21.4يتضح مف الجدكؿ )

ميػػة الثقافيػػة مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي التن

اسػػػتخدـ اختبػػػار تحميػػػؿ التبٌػػػايف الأحػػػادم  ،. كلمتحقػػػؽ مػػػف دلالػػػة الفػػػركؽالمسػػػتكل التعميمػػػيتعػػػزل لمتغيػػػر 

(One Way Anova( كما ىك مكضح في الجدكؿ ،)22.4:) 

بددُه انيددرو    نددًنهتعددرف  (One Way Anova( وتددائخ ااتبددار تحهُددم انتبّدداَه ادحددادٌ )22.4جددذول )

حول دور السينما الفمسنطينية المعاصنرة فني التنمينة الثقافينة منن أيراد اُىت انذراست درجاث متىسّطاث 
 (126)ن=  وجية نظر السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير المستوى التعميمي

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 تانحرَ

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

الارتباط بغاَاث 

 انتىمُت انمستذامت

 0.911 0.392 2 0.78 بين المدموعات

  

  

0.405 

  

  

 0.431 123 52.96 داخل المدموعات

   125 53.75 المدموع

بىاء انهىَت 

 وانشعىر انىطىٍ

 0.823 0.314 2 0.63 بين المدموعات

  

  

0.442 

  

  
 0.382 123 46.97 داخل المدموعات

   125 47.59 المدموع

 اطاب انتحرر

 0.931 0.364 2 0.73 بين المدموعات

  

  

0.397 

  

  
 0.391 123 48.12 داخل المدموعات

   125 48.85 المدموع

 انذرجت انكهُت

 1.142 0.343 2 0.69 بين المدموعات

  

  

0.323 

  

  
 0.301 123 37.01 اخل المدموعاتد

   125 37.69 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.* دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 22.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية أفراد عينة الدراسة جات در

حيث كانت ، المستكل التعميميالثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 

ية الثقافية لدكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمالكمية لمدرجة  المحسكبة قيمة الدٌلالة الإحصائيٌة

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.323)

تلثيرىا في التنمية  عية السينمائية الفمسطينية محدكدالصناعات الإبدا لف  ب ىذه النتيجة وتفسر الباحثة

ابقان، كىي الكعي بالنسبة لأفراد العينة باختلبؼ مستكاىـ التعميمي أيضان للؤسباب التي ذكرت س الثقافية
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العالي لمفمسطيني بغض النظر عف مستكاه التعميمي بقضيتو، كأيضان تقارب كجيات النظر حكؿ مساىمة 

الإبداعية الأعماؿ الإبداعية في سبر الكعي الجمعي الفمسطيني، كأن و للؤسؼ بسبب كاقع ىذه الصناعة 

شكالياتيا الإنتاجية ككجكد فجكة مابينيا كبيف المشاىد ا لفمسطيني كمستكل تطمعاتو فإن يا لاترقى لممستكل كا 

المطمكب في التلثير كمراكمة الأعماؿ الإبداعية التي تحافظ عمى التراث الثقافي الفمسطيني غير المادم 

  كمكنكنات اليكية الثقافية، كلا ترقى لمستكل احتياجاتو الثقافية عمى الصعيد الداخمي. 

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05إحصائية عند مستوى الدلالة ) توجد فروق ذات دلالةلا  4.5.1.4
أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني التنميننة الثقافيننة مننن وجيننة نظننر 

 السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير مكان السكن.
أفراد عينػة الدراسػة درجات ات المعيارية لحسبت المتكسطات الحسابية كالانحراف، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف 

 :(23.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )مكاف السكفكالأكاديمييف تعزل لمتغير 

أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ندث انمعُارَدت (: َبُه ادادذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايدا24.4جذول )
حول دور السينما الفمسطينية المعاصرة فني التنمينة الثقافينة منن وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين 

 والأكاديميين تعزى لمتاير مكان السكن

 انعذد مكان انسكه انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

الارتباط بغاَاث انتىمُت 

 امتانمستذ

 0.67 3.06 16 القذس

 0.64 3.10 55 الضفة الغربية

 0.69 3.46 30 قطاع غزة

 0.47 3.16 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.69 3.43 11 الشتات

 0.66 3.22 126 انمجمىع

بىاء انهىَت وانشعىر 

 انىطىٍ

 0.49 3.46 16 القذس

 0.61 3.40 55 الضفة الغربية

 0.57 3.84 30 قطاع غزة

 0.61 3.83 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.66 3.71 11 الشتات

 0.62 3.59 126 انمجمىع

 اطاب انتحرر

 0.54 3.50 16 القذس

 0.58 3.61 55 الضفة الغربية

 0.63 3.94 30 قطاع غزة
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 انعذد مكان انسكه انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

 0.75 3.83 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.67 3.88 11 الشتات

 0.63 3.72 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.49 3.40 16 القذس

 0.52 3.44 55 الضفة الغربية

 0.52 3.82 30 قطاع غزة

 0.57 3.70 14 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 0.61 3.74 11 الشتات

 0.55 3.58 126 انمجمىع

حػكؿ دكر د عينػة أفػرادرجات لػ( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 23.4يتضح مف الجدكؿ )

السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة فػػي التنميػػة الثقافيػػة مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف 

 One)اسػتخدـ اختبػار تحميػؿ التبٌػايف الأحػادم  ،. كلمتحقػؽ مػف دلالػة الفػركؽمكػاف السػكفتعػزل لمتغيػر 

Way Anova( كما ىك مكضح في الجدكؿ ،)24.4:) 

بنين الفنروق  إلنىلمتعنرف  (One Way Anovaنتائج اختبار تحميل التّباين الأحنادي ) (24.4جدول )
حولل ور  السومانا السطسويماملم اصرا و ا ت التانمولم الة انمولم مون ر  ولم ن و           أفراد عينة الدراسنة درجات متوسّطات 

 (126)ن=  السمانائمين رالإعلاممين رالأكاويممين ترزى صتغير مكان السكن

 ذر انتبّاَهمص انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

درجاث 

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

الارتباط بغاَاث 

 انتىمُت انمستذامت

 2.028 0.844 4 3.38 بين المدموعات

  

  

0.095 

  

  

 0.416 121 50.37 داخل المدموعات

   125 53.75 المدموع

بىاء انهىَت 

 طىٍوانشعىر انى

 3.592** 1.263 4 5.05 بين المدموعات

  

  

0.008 

  

  
 0.352 121 42.54 داخل المدموعات

   125 47.59 المدموع

 اطاب انتحرر

 2.295 0.861 4 3.45 بين المدموعات

  

  

0.063 

  

  
 0.375 121 45.41 داخل المدموعات

   125 48.85 المدموع

 انذرجت انكهُت

 3.252* 0.915 4 3.66 عاتبين المدمو

  

  

0.014 

  

  
 0.281 121 34.04 داخل المدموعات

   125 37.69 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.* دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )

تكل الدٌلالة كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مس( إلى 24.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )

(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية أفراد عينة الدراسة درجات

إذ ظيرت فركؽ ، مكاف السكفالثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 
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 حيث كانت قيمة الدٌلالة الإحصائيٌة، في الدرجة الكمية كفي مجاؿ )بناء اليكية كالشعكر الكطني(

 أصغر (، كىي0.014)لدكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية الكمية لمدرجة  المحسكبة

 .دالٌة إحصائيٌان ك ( 0.05مف مستكل الدٌلالة )

رتباط بغايػات أفراد عينة الدراسة في مجالي)الادرجات بيف متكسٌطات بينما لـ تظير فركؽ دالة إحصائيان 

مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف التنميػػة المسػػتدامة، كخطػػاب التحػػرر( مػػف كجيػػة 

 مكاف السكف. تعزل لمتغير 

، كذلػؾ كمػا ىػك كاضػح مػف لإيجػاد مصػدر الفػركؽ( لممقارنػات الثنائيػة Scheffeاستخدـ اختبار شيفيو )ك 

 (.25.4خلبؿ الجدكؿ )

( لممقارنننات الثنائينة البعديننة لمفننروق فنني متوسننطات Scheffeاختبننار شننيفيو ) نتننائج: (25.4جندول )
حول دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية منن وجينة نظنر أفراد عينة الدراسة درجات 

 السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير مكان السكن

 انمقارواث انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

انضيت 

 انغربُت
 قطاع غسة

ادراضٍ 

انمحتهت 

(48) 

 انشتاث

بىاء انهىَت 

وانشعىر 

 انىطىٍ

>07.* :..0 3.46 القذس  *.07;  *.069  

088.* ----- 3.40 الضفة الغربية  *.087  *.072  

 022. 0.2. ----- ----- 3.84 قطاع غزة

 026. ----- ----- ----- 3.83 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 ----- ----- ----- ----- 3.71 تاتالش

انذرجت انكهُت 

نذور انسُىما 

انيهسطُىُت 

انمعاصرة يٍ 

 انتىمُت انثقايُت

086.* 0.8. 3.40 القذس  *.07.  *.078  

>07.* ----- 3.44 الضفة الغربية  *.06:  *.07.  

 >.0. 026. ----- ----- 3.82 قطاع غزة

 0.8. ----- ----- ----- 3.70 >8=2الأراضي المحتلة عام 

 ----- ----- ----- ----- 3.74 الشتات

 (0.05* الفرؽ في المتكسطات داؿ إحصائيان عند مستكل )

حػكؿ دكر السػينما الفمسػطينية فػي أفػراد عينػة الدراسػة درجػات ( أف الفػركؽ فػي 25.4يتضػح مػف الجػدكؿ )

مكػػاف ميػػيف كالأكػػاديمييف تعػػزل لمتغيػػر المعاصػػرة فػػي التنميػػة الثقافيػػة مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلب

سكاف )القدس، كالضفة الغربية( مػف جيػة كبػيف سػكاف )قطػاع غػزة، كالأراضػي المحتمػة كانت بيف  ،السكف
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، كالشػتات(، 48، كالشتات( مف جيػة أخػرل، لصػالح سػكاف )قطػاع غػزة، كالأراضػي المحتمػة عػاـ 48عاـ 

 لدييـ بدرجة أعمى. ي التنمية الثقافيةدكر السينما الفمسطينية المعاصرة فالذيف كاف 

لػـ  ، كالشػتات48قطػاع غػزة، كالأراضػي المحتمػة عػاـ ىذه النتيجة إلى أف الفمسطينييف فػي  وتعزو الباحثة

فٍ  الأعمػػاؿ الفنيػػة  كػػاف نسػػبيان، كمػػا أف   يشػػعركا بالاسػػتقرار الػػذم يشػػعر بػػو أىػػؿ القػػدس كالضػػفة الغربيػػة كا 

منذ زمف، ككجػد الممثمػيف كالمخػرجيف المبػدعيف فػي ىػذه  48المحتمة عاـ كالسينمائية كجدت في الأراضي 

البقعػػػػة مػػػػف فمسػػػػطيف، كأمػػػػا بالنسػػػػبة لقطػػػػاع غػػػػزة فػػػػإف المعانػػػػاة كالعمػػػػؿ المقػػػػاكـ المسػػػػتمر كالحػػػػركب التػػػػي 

يتعرضكف ليا مف فترة إلى أخرل ككجكد نكاة للؤعمػاؿ السػينمائية لػدييـ كىػذا ينطبػؽ أيضػان عمػى أىمنػا فػي 

ممػف ليػـ علبقػة  كغيػرىـ ككػاتبي السػيناريك كالمنتجػيفالذيف لدييـ تكاصؿ مػع الفنػانيف كالمخػرجيف الشتات 

دل إلػى أف يتميػز الفمسػطينيكف اتيـ الفنية كالإبداعيػة، كػؿ ذلػؾ أالذيف أثركا في صقؿ شخصي بيذا القطاع

الكجػكدم كػلفراد  عمؿ أعماؿ سينمائية أقرب لمػا يجػابيكف فػي صػراعيـ، كالشتات في 48في قطاع غزة ك

ليػػـ تطمعػػاتيـ الإنسػػانية بشػػكؿو عػػاـ كفمسػػطينييف يعػػانكف مػػف الاحػػتلبؿ كانتياكاتػػو بشػػكؿو خػػاص، كبالتػػالي 

حاجتيـ لأعماؿ قادرة عمى تعزيز بناء اليكية كشعكرىـ الػكطني أعمػى مػف الفمسػطينييف فػي أمػاكف التكاجػد 

 الفمسطيني الأخرل. 

( فني متوسنطات درجنات α≤0.05صائية عند مستوى الدلالة )توجد فروق ذات دلالة إحلا  5.5.1.4
أفننراد عينننة الدراسننة حننول دور السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني التنميننة الثقافيننة مننن وجيننة نظننر 

 السينمائيين والإع ميين والأكاديميين تعزى لمتاير جية العمل.
أفراد عينػة الدراسػة درجات لمعيارية لحسبت المتكسطات الحسابية كالانحرافات ا، لفحص الفرضية الصفرية

حػػػكؿ دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف 

 :(26.4، كما ىك مكضح في الجدكؿ )جية العمؿكالأكاديمييف تعزل لمتغير 
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أفنراد عيننة الدراسنة ذرجاث ندعُارَدت (: َبُه ادادذاد وانمتىسّدطاث انحسدابُتّ والاوحرايداث انم24.4جذول )
حول دور السينما الفمسطينية المعاصرة فني التنمينة الثقافينة منن وجينة نظنر السنينمائيين والإع مينين 

 والأكاديميين تعزى لمتاير جية العمل

 انعذد جهت انعمم انمتغُر
انمتىسظ 

 انحسابٍ

الاوحراف 

 انمعُارٌ

الارتباط بغاَاث انتىمُت 

 انمستذامت

 0.67 3.32 64 ميةحكو

 0.66 3.23 15 أهلية

 0.62 3.07 47 قطاع خاص

 0.66 3.22 126 انمجمىع

بىاء انهىَت وانشعىر 

 انىطىٍ

 0.58 3.57 64 حكومية

 0.58 3.46 15 أهلية

 0.68 3.66 47 قطاع خاص

 0.62 3.59 126 انمجمىع

 اطاب انتحرر

 0.61 3.69 64 حكومية

 0.72 3.59 15 أهلية

 0.62 3.81 47 قطاع خاص

 0.63 3.72 126 انمجمىع

 انذرجت انكهُت

 0.52 3.58 64 حكومية

 0.65 3.48 15 أهلية

 0.56 3.62 47 قطاع خاص

 0.55 3.58 126 انمجمىع

حػكؿ دكر أفػراد عينػة درجات لػ( كجكد فركؽ ظاىرية بيف المتكسٌطات الحسابيٌة 26.4يتضح مف الجدكؿ )

سػػطينية المعاصػػرة فػػي التنميػػة الثقافيػػة مػػف كجيػػة نظػػر السػػينمائييف كالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف السػػينما الفم

 One)اسػػتخدـ اختبػػار تحميػػؿ التبٌػػايف الأحػػادم  ،. كلمتحقػػؽ مػػف دلالػػة الفػػركؽجيػػة العمػػؿتعػػزل لمتغيػػر 

Way Anova( كما ىك مكضح في الجدكؿ ،)27.4:) 

بنين الفنروق  إلنىلمتعنرف  (One Way Anovaالأحنادي ) ( نتائج اختبار تحميل التّباين27.4جدول )
حولل ور  السومانا السطسويماملم اصرا و ا ت التانمولم الة انمولم مون ر  ولم ن و           أفراد عينة الدراسنة درجات متوسّطات 

 (126)ن=  السمانائمين رالإعلاممين رالأكاويممين ترزى صتغير   لم الرنل

 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

جاث در

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

الارتباط بغاَاث 

 انتىمُت انمستذامت

 1.938 0.821 2 1.64 بين المدموعات

 

 

0.148 

 

 

 0.424 123 52.11 داخل المدموعات

  125 53.75 المدموع

بىاء انهىَت 

 وانشعىر انىطىٍ

 0.735 0.281 2 0.56 بين المدموعات

 

 

0.482 

 

 

 0.382 123 47.03 داخل المدموعات

  125 47.59 المدموع
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 مصذر انتبّاَه انمتغُر
مجمىع 

 انمربعاث

جاث در

 انحرَت

متىسظ 

 انمربعاث

قُمت ف 

 انمحسىبت

 انذّلانت

 الإحصائُتّ

 اطاب انتحرر

 0.920 0.360 2 0.72 بين المدموعات

 

 

0.401 

 

 

 0.391 123 48.13 داخل المدموعات

  125 48.85 المدموع

 انذرجت انكهُت

 0.382 0.116 2 0.23 بين المدموعات

 

 

0.683 

 

 

 0.305 123 37.46 عاتداخل المدمو

  125 37.69 المدموع

 (0.0.** دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )، (0.0.* دالةّ إحصائيّاً عند مستوى دلالة )

كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ( إلى عدـ 27.4تشير النتائ  الكاردة في جدكؿ )
(α≤0.05 بيف متكسٌطات ) حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية ينة الدراسة أفراد عدرجات

حيث كانت قيمة ، جية العمؿالثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 
لدكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية الكمية لمدرجة  المحسكبة الدٌلالة الإحصائيٌة

 .دالٌة إحصائيٌان كغير ( 0.05مف مستكل الدٌلالة ) أكبر (، كىي0.683)
بشكؿو متقارب ىذه النتيجة إلى أف العامميف في المجالات التي ليا علبقة بالسينما يركف  وتعزو الباحثة

ليس لأسباب تتعمؽ السينما الفمسطينية المعاصرة كاف دكرىا متكسطان في إحداث تنمية ثقافية كذلؾ  أف  
الإنتاج السينمائي مف عدمو، أك التنكع الذم يحممو كفؽ الجية المنتجة، بؿ لأسباب تتعمؽ بالفجكة  بكثافة

المكجكدة مابيف المشاىد الفمسطيني كالأعماؿ السينمائية بغض النظر عف الجية المنتجة ليا، فلب يكجد 
ذا يؤدم لبعد دكر عرض، كلا عركض منتظمة للؤعماؿ السينمائية الفمسطينية داخؿ فمسطيف، كى

الجميكر الفمسطيني عف ىذه الإنتاجات كأيضان يزيد مف الشرخ الحاصؿ بمستكل الثقافة السينمائية، كىذه 
 مسللة تطرح أبكاب السؤاؿ حكؿ جدكل ىذه الأعماؿ إف لـ تكف قريبة لجميكرىا المحمي. 

 . ممخص نتائج الاستبانة6.1.4
جػراء المعالجػات بعد تطبيؽ الاستبانة عمى أفػراد عينػة الدراسػ ة )السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييف(، كا 

 الإحصائية اللبزمة، تكصمت الدراسة إلى ما يمي:

مػػػػػف كجيػػػػػة نظػػػػػر السػػػػػينمائييف كاقػػػػػع الصػػػػػناعات الإبداعيػػػػػة فػػػػػي السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة ف إ .1

لكاقػػع الصػػػناعات كميػػة ، إذ بمػػغ المتكسػػط الحسػػابي لمدرجػػػة المتكسػػػطان  كػػاف كالإعلبميػػيف كالأكػػاديمييف

 . %(64.8( بنسبة مئكية بمغت )3.24) الإبداعية في السينما الفمسطينية المعاصرة
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، إذ بمػػػغ المتكسػػػط الحسػػػابي متكسػػػطان  كػػػاف دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػةف إ .2

( بنسػػػبة مئكيػػػة بمغػػػت 3.58) دكر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػةلػػػلمدرجػػػة الكميػػػة 

(71.6)%. 

مػا  فسػرتالتنمية الثقافية حيػث في السينما الفمسطينية المعاصرة نمكذجان -أثرت الصناعات الإبداعية  .3

 ."التنمية الثقافية" تبايفمف %( 34.2)مقداره 

سػرت الارتباط بغايػات التنميػة المسػتدامة، حيػث ففي أثر الكاقع كالسياسات، كجكدة الإبداع السينمائي  .4

 ."الارتباط بغايات التنمية المستدامة " تبايفمف %( 38.4)ما مقداره 

بنػػػاء اليكيػػػة كالشػػػعكر الػػػكطني، حيػػػث فػػػي أثػػرت الخصكصػػػية الفمسػػػطينية، كجػػػكدة الإبػػػداع السػػػينمائي  .5

 ."بناء اليكية كالشعكر الكطني" تبايفمف %( 41.9)ما مقداره  فسرت

أفػػراد درجػات بػيف متكسٌػطات  (α≤0.05) ل الدٌلالػػةكجػكد فػركؽ ذات دلالػػة إحصػائية عنػد مسػتك عػدـ  .6

حكؿ كاقع الصػناعات الإبداعيػة الفمسػطينية "السػينما الفمسػطينية المعاصػرة أنمكذجػان" مػف عينة الدراسة 

طبيعػة العمػؿ، ، كجية نظػر السػينمائييف كالإعلبميػيف كالأكػاديمييف تعػزل لمتغيػرات: النػكع الاجتمػاعي

 كف، جية العمؿ.المستكل التعميمي، مكاف الس

أفراد عينة الدراسة في مجاؿ الكاقع كالسياسػات مػف درجات بيف متكسٌطات كجكد فركؽ دالة إحصائيان  .7

لصػػػالح مكػػػاف السػػػكف، مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف كالإعلبميػػػيف كالأكػػػاديمييف تعػػػزل لمتغيػػػر كجيػػػة 

 سكاف )قطاع غزة(. كجية العمؿ لصالح جية العمؿ )الحككمية(.

أفػػراد درجػات بػيف متكسٌػطات  (α≤0.05) كؽ ذات دلالػػة إحصػائية عنػد مسػتكل الدٌلالػػةكجػكد فػر عػدـ  .8

حكؿ دكر السينما الفمسػطينية المعاصػرة فػي التنميػة الثقافيػة مػف كجيػة نظػر السػينمائييف عينة الدراسة 

يػة المسػتكل التعميمػي، ج، طبيعػة العمػؿ، كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغيرات: النكع الاجتمػاعي

 العمؿ.
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أفراد عينة درجات ( بيف متكسٌطات α≤0.05كجكد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستكل الدٌلالة ) .9

حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف الدراسة 

الأراضي المحتمة لصالح سكاف )قطاع غزة، ك ، مكاف السكفكالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير 

 ، كالشتات(.48عاـ 
 

 نتائج الدراسة الكيفية )المقاب ت( 2.4
( شخصػػان ممػػف ليػػـ علبقػػة بصػػناعة السػػينما الفمسػػطينية مػػف أجػػرت الباحثػػة مقػػابلبت مػػع )اثنػػاف كعشػػركف

فمسطينييف يعممكف في  المقابلبت مع سينمائييفذكم الاختصاص كالخبرة في ىذا المجاؿ، حيث تـ إجراء 

علبميػػيف ينما الفمسػػطينيةالسػػ فمسػػطينييف مطمعػػيف عمػػى التمظيػػرات المختمفػػة المتعمقػػة بالسػػينما كصػػناعة  كا 

، مختصيف بمجالات متعمقة بالخمفية النظرية حكؿ إنتاج الأعماؿ الإبداعية السػينمائية كأكاديمييف إبداعية

)مرفػؽ  مضػمكف ليػذه المقػابلبت. كبعد إنياء المقابلبت، تـ فرزىا كتبكيبيا كترميزىا كمف ثػـ إجػراء تحميػؿ

 ممحؽ بالمقابلبت( 

 المحور الأول: واقن صناعة السينما الفمسطينية المعاصرة 

 ( أسئمة كىي كالآتي:3انبثؽ عف ىذا المحكر )

مكانيات صناعة السينما الفمسطينية المعاصرة؟ .1  برأيك ماىي مميزات وا 
كمناسب لمعمؿ السينمائي  لا يكجد اىتماـ كاؼو %( بلنو 50.0)أجاب معظـ الذيف تمت مقابمتيـ كنسبتيـ 

رغػـ أف صػناعة الامكانػات ضػعيفة عمكمػان، عمػى المسػتكل المػادم كالبشػرم كالفنػي، الفمسطيني، حيث إف 

السينما ميمة خاصةن في قضػية فمسػطيف ككنيػا أداة ناعمػة كتػؤثر بشػكؿ مباشػر فػي الػرأم العػاـ كتعػاطؼ 

 مسطيني.الشعكب العالمية مع قضية الشعب الف
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%( أف مػػػف أىػػـ مميػػػزات السػػينما المعاصػػػرة أنيػػا تقػػػدـ كاقػػع الشػػػعب الفمسػػػطيني 27.3كأجػػاب مػػػا نسػػبتو )

كر الػذل حػدث فػى السكشػياؿ ميػديا فى مجاؿ السينما كالمرئي مع التط الصناعةبشكؿ درامي، فقد تقدمت 

 .فى الميرجانات السينمائيةشاركات بعد انتشار كتعدد القنكات الفضائية الفمسطينية كالأىـ الم يضان أك 

ف أجػػػابكا بػػػلف المحػػػاكلات التػػػي تقػػػكـ بيػػػا بعػػػض الجيػػػات سػػػكاء عمػػػى المسػػػتكل الرسػػػمي أك كمػػػا أف آخػػػري

المسػػػتكل الفػػػردم كالتػػػي تحػػػاكؿ بشػػػكؿ حثيػػػث تطػػػكير صػػػناعة السػػػينما رغػػػـ أنيػػػا لػػػـ ترقػػػى إلػػػى المسػػػتكل 

فػي ظػؿ عصػر الرقمنػة، كقػد بمغػت نسػبتيـ  المطمكب، كىي تعتبر متخمفة كثيران عف العالـ السينمائي اليكـ

(22.7.)% 

 من واقن خبرتك ما ىي محددات ومعيقات الإنتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر؟ .2
%( يػركف أف مػف 54.5مف خلبؿ تحميؿ إجابات المبحكثيف فقد تبيف أف غالبية المستطمعة آراؤىـ بنسبة )

مائي الفمسػطيني المعاصػر كػاف قمػة الػدعـ المػادم، ثػػـ أىػـ المحػددات كالمعيقػات التػي تكاجػو الإنتػاج السػػين

%(، حيػث يػرل ىػؤلاء أف 18.2تلبه نقػص القػكل البشػرية العاممػة فػي مجػاؿ السػينما بنسػبة مئكيػة بمغػت )

، كىػػذا يػػؤدم أيضػػان إلػػى الكاقػػع الاجتمػػاعي الفمسػػطيني لا يشػػجع الشػػباب عمػػى الػػدخكؿ فػػي مجػػاؿ السػػينما

%( مػػف المسػػتطمعة آراؤىػػـ أف عػػدـ كجػػكد 13.7طينية، كيػػرل مػػا نسػػبتو )الفمسػػ ئيةالسػػينماضػػعؼ الثقافػػة 

مؤسسات سينمائية تيتـ بكؿ ما يمزـ مف أجؿ صناعة سينمائية معاصرة كمتطكرة كػاف مػف المعيقػات التػي 

%( مػػػػف المسػػػػتطمعة آراؤىػػػػـ أف ضػػػػعؼ الإنتػػػػاج 13.6تحػػػػد مػػػػف الإنتػػػػاج السػػػػينمائي المعاصػػػػر، كأشػػػػار )

اع الخػاص أدل إلػى عدـ كجكد حاضنة للئنتاج سكاء مف القطاع الحككمي أك القطالسينمائي الفمسطيني ك 

 الإنتاج السينمائي الفمسطيني. كجكد معيقات شتى تكاجو

 كيف ترى السياسات الثقافية المتعمقة بالإنتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر؟ .3
%( مػنيـ يػركف أنػو لا يكجػد 68.2تبيف مف خػلبؿ إجابػات المبحػكثيف الػذيف تمػت مقػابمتيـ أف مػا نسػبتو )

سياسات كاضحة سػكاء مػف قبػؿ الجيػات الرسػمية أك القطػاع الخػاص كالمجتمػع المػدني بالنسػبة لمسياسػات 
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مسػػتكل صػػناع أنػػو يكجػػد عمػػى الثقافيػػة المتعمقػػة بالإنتػػاج السػػينمائي الفمسػػطيني المعاصػػر، كمػػا يعتقػػدكف 

 إلػػى عامػػةن كالسػػينما بشػػكؿ خػػاص، كلػػـ يػػتـ الاىتمػػاـالقػػرار عػػدـ فيػػـ عميػػؽ لأىميػػة الصػػناعات الإبداعيػػة 

مػع ىػػذا  مػػا زالػكا يتعػػاممكفالصػػعيد الرسػمي كالمجتمعػي مسػتكل عمػػى كلكػف الآف عمػى مسػتكل السياسػػات، 

 .القطاع عمى أنو ترؼ كرفاىية، كىذا ليس فقط بالسينما بؿ بكؿ الفنكف

ثقافيػػػة المتعمقػػػة بالإنتػػػاج السػػػينمائي %( مػػػف المسػػػتطمعة آراؤىػػػـ أف السياسػػػات ال13.6كيػػػرل مػػػا نسػػػبتو )

%( مػػف المسػػتطمعيف بكجػػكد 9.1الفمسػػطينية المعاصػػر ىػػي سياسػػات مجحفػػة بحػػؽ السػػينما، كمػػا يعتقػػد )

%( تعتقػػد أف السياسػػات الثقافيػػة المتعمقػػة 9.1سياسػػات ثقافيػػة محػػدكدة، فػػي حػػيف أف نسػػبة قميمػػة بمغػػت )

 بالسينما الفمسطينية المعاصرة ىي سياسات كاضحة.

 المحور الثاني: المقولة الثقافية
 انبثؽ عف ىذا المحكر ثلبثة أسئمة تمت الإجابة عمييا كتحميميا كالآتي:

 وفق وجية نظرك كيف يمكن تعريف اليوية الثقافية الفمسطينية؟  .1
 تنكعت تعريفات اليكية الثقافية الفمسػطينية مػف خػلبؿ آراء المسػتطمعة آراؤىػـ، فمػنيـ مػف عرٌفيػا عمػى أنيػا

مػاـ أية مػف حيػث حمايتيػا كالػدفاع عنيػا قكمات الكعي كأدكات الفعؿ لكؿ ما لو علبقػة بالقضػية الفمسػطينم

 سانية مف قبؿ الاحتلبؿ.نسياسات التدمير المادية كالإ

الجانػػػب غيػػػر المػػػادم مػػػف اليكيػػػة الكطنيػػػة الفمسػػػطينية، الػػػذم يشػػػمؿ معتقػػػداتنا كقيمنػػػا كعرٌفػػػت عمػػػى أنيػػػا 

كػؿ مػا يعبػر عػف التػراث ، أم أنيػا لػخإالجامعة كسرديتنا التاريخيػة ... اليدنا كحكايتنا كأساطيرنا كتراثنا كتق

  .نساني لمشعب الفمسطيني في شقيو المادم كالمعنكمالإ

تعػددت التعريفػات التػي اسػتخدميا المبحػكثيف لتعريػؼ اليكيػة الثقافيػة الفمسػطينية،  اباتبالمجمؿ العاـ للئج

، كثانيػػان لمتنػػكع الثقػػافي الغنػػي الػػذم تممكػػو ىػػذه اليكيػػة، لجغرافػػي، كالكاقػػع السياسػػيتمػػزؽ اأكلان لمكىػػذا نتيجػػةن 

 ـ تعريػؼ اليكيػػة الثقافيػة الفمسػػطينية بػو مًػفٍ قًبىػػؿ المبحػكثيف بلن يػػا ىكيػة مركبػػة ليػا أبعػػاد  كيمكػف إجمػاؿ مػػات
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كالػػكطف العربػػي،  كطنيػػة كقكميػػة كحضػػارية غنيػػة بتػػاريخو حافػػؿ، مػػرتبط بالحضػػارات التػػي سػػكنت فمسػػطيف،

كالمحػػيط الإقميمػػي لػػبلبد الشػػاـ، كمػػا أن يػػا ىكيػػة فريػػدة بطبعيػػا، فيػػي غنيػػة كمتنكعػػة ثقافيػػان، كمػػا أن يػػا ريغػػـ 

نشكئيا تاريخيان طكعان كليس لمجابية ىكية أخرل، فإنٌيا نتيجة الاسػتعمار المتتػالي أصػبحت أقػكل، كجػدير 

كا لصػػػعكبة تعريػػػؼ اليكيػػػة الثقافيػػػة الفمسػػػطينية نتيجػػػة لكػػػؿ بالػػػذكر أيضػػػان أف  العديػػػد مػػػف المبحػػػكثيف أشػػػار 

نو لمف الصػعكبة أيضػان الاتفػاؽ عمػى مقكلػة كاحػدة نتيجػة الكضػع السياسػي القػائـ عمػى الأرض،  ماسبؽ، كا 

  طينية التي تىميس كيؿ  إنسافو حر.كلكنيا تتكحد حكؿ أمر كاحد، كىك القضية الفمس

 ة الفمسطينية الراىنة؟برأيك ماىي أىم الاحتياجات الثقافي .2
%( مػػػػنيـ تػػػػرل أف مػػػػف أىػػػػـ احتياجػػػػات الثقافػػػػة 36.4تبػػػػيف مػػػػف خػػػػلبؿ آراء المسػػػػتطمعيف أف مػػػػا نسػػػػبتو )

%( مػػػػف 31.8الفمسػػػطينية الراىنػػػػة تمثػػػؿ فػػػػي كجػػػكد ثقافػػػػة تحػػػػرر كطنػػػي شػػػػاممة، بينمػػػا يػػػػرل مػػػا نسػػػػبتو )

ي مجػػاؿ الإبػػداع، كاسػػتعادة مكانػػة المسػػتطمعيف أف الثقافػػة الفمسػػطينية الراىنػػة بحاجػػة إلػػى تكػػريس العقػػؿ فػػ

%( منيـ أف الثقافػة الفمسػطينية الراىنػة بحاجػة 22.7الثقافة كالمثقفيف كدعميا كتطكيرىا، كيرل ما نسبتو )

%( 9.1إلى فيـ الآخر كالعمؿ عمى رفع مستكل الكعي في كؿ المجالات الحياتية، كأخيران يرل ما نسبتو )

جػػة إلػػى اىتمػػاـ جػػدم مػػف قبػػؿ الجميػػع سػػكاء عمػػى المسػػتكل الرسػػمي أك أف الثقافػػة الفمسػػطينية الراىنػػة بحا

 الخاص.

برأيك ما أىمية المقولة الثقافية؟ وما مدى مساىمة السينما الفمسطينية المعاصرة في بناق تصور  .3
 ثقافي جامن لمفمسطينيين؟ 

بيرة، فيؤلاء يػركف أف %( مف المستطمعة آراؤىـ أف لممقكلة الثقافية أىمية ك81.8ترل نسبة كبيرة بمغت ) 

المقػػػكلات الثقافيػػػة مػػػف ، ك ة كتػػػلريخ لمسػػػيرتيامػػػا السػػػينما تشػػػكؿ رافعػػػة حضػػػارية للؤالثقافػػػة بمككناتيػػػا كمنيػػػ

%( مػف 18.2كيػرل )المككنات الأساسية في الخطاب الثقافي، كىي ميمة لأنيا مف أسس ذلؾ الخطاب، 

 المستطمعة آراؤىـ أف لممقكلة الثقافية أىمية متكسطة.
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ا بالنسػػبة لمسػاىمة السػػينما الفمسػػطينية المعاصػرة فػػي بنػػاء تصػكر ثقػػافي جػػامع لمفمسػطينييف، فلجػػاب مػػا أمػ

طينية المعاصػػرة فػػي ىػػذا السػػياؽ، مسػػاىمة لمسػػينما الفمسػػ %( مػػف المسػػتطمعيف أنيػػـ لا يػػركا90.9نسػػبتو )

، كأيضػان بسػبب بسػبب عػدـ كجػكد جيػة داعمػة كضػابطة ، كىػذاف كجػكد تمػؾ السػينما الفاعػؿ محػؿ سػؤاؿلأ

، فػي حػيف رأل مػا التمكيؿ المشركط حيث أف  غالبية الأفلبـ الفمسطينية المعاصرة ىي أفلبـ إنتػاج مشػترؾ

فػػػػػي بنػػػػػاء تصػػػػػكر ثقػػػػػافي جػػػػػامع  محػػػػػدكدةالسػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة %( أف مسػػػػػاىمة 9.1نسػػػػػبتو )

لاخػػتلبؼ الفػػردم كالػػذم يصػػب أظيػػرت كػػـ ا أنجػػزتالأفػػلبـ التػػي  عمػػى أفالتلكيػػد لمفمسػػطينييف مػػف خػػلبؿ 

 .اليـ الجمعي ككؿالنياية بنقؿ كمو ب

 المحور الثالث: التنمية الثقافية
 أسئمة تـ مناقشتيا كتحميميا كالآتي: ةانبثؽ عف ىذا المحكر ست

 ما مجالات إسيام السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية؟  .1
بكا أف مجػػػػالات إسػػػػياـ السػػػػينما الفمسػػػػطينية %( مػػػػف المسػػػػتطمعة آراؤىػػػػـ أجػػػػا36.4تبػػػػيف أف مػػػػا نسػػػػبتو )

%( منيـ أنيا كانت محدكدة، في حيف 22.7المعاصرة في التنمية كانت متكسطة، بينما أجاب ما نسبتو )

%( مػػف المسػػتطمعيف بلنػػو لػػـ يكػػف لمسػػينما 27.3%( بلنيػػا كانػػت جيػػدة، كأجػػاب مػػا نسػػبتو )13.6أجػػاب )

 ية.الفمسطينية المعاصرة أم إسيامات في التنم

. كيننف تننرى دور مضننمون السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني بننناق اليويننة الثقافيننة وتعزيننز الرمننوز 2
 الثقافية؟

%( مػػف الػػذيف تمػػت مقػػابميـ بػػلف مضػػمكف السػػينما لػػو دكر فػػي بنػػاء اليكيػػة الثقافيػػة 63.6يػػرل مػػا نسػػبتو )

كب بسػػبب قمػػة الإنتػػاج السػػينمائي إلػػى المسػػتكل المطمػػ الثقافيػػة، كلكػػف ىػػذا الػػدكر لػػـ يػػرؽى كتعزيػػز الرمػػكز 

اليػػادؼ، كقمػػة الػػدعـ التػػي تتمقػػاه السػػينما الفمسػػطينية سػػكاء عمػػى المسػػتكل الرسػػمي أك الشػػعبي، بينمػػا يػػرل 

( مف المستطمعيف أنو يكجد لمضمكف السينما الفمسطينية دكر كبير في بناء اليكية الثقافية كتعزيػز 13.6)
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مػف المسػتطمعيف أنػو لا يكجػد لمضػمكف السػينما الفمسػطينية أم  %(22.7الرمكز الثقافية، فػي حػيف يػرل )

 دكر كبير في بناء اليكية الثقافية كتعزيز الرمكز الثقافية. 

. كيننف تننرى دور مضننمون السننينما فنني تعزيننز الشننعور الننوطني بوحنندة المصننير وتعزيننز الننروابط بننين 3
 مختمف جارافيات التواجد الفمسطيني؟

دكر مضػمكف %( مػنيـ يػركف أف 54.5لػذيف تمػت مقػابمتيـ فقػد تبػيف أف )مف خػلبؿ إجابػات الأشػخاص ا

السػػػػينما فػػػػي تعزيػػػػز الشػػػػعكر الػػػػكطني بكحػػػػدة المصػػػػير كتعزيػػػػز الػػػػركابط بػػػػيف مختمػػػػؼ جغرافيػػػػات التكاجػػػػد 

فػػي تعزيػػز الشػػعكر الػػكطني بكحػػدة  ان كبيػػر  ان %( أف ليػػا دكر 18.2متكسػػطان، بينمػػا رأل مػػا نسػػبتو ) الفمسػػطيني

%( أجابكا بلنػو لا 27.3الركابط بيف مختمؼ جغرافيات التكاجد الفمسطيني، في حيف أف )المصير كتعزيز 

يكجػد أم دكر لمضػمكف السػينما الفمسػطينية المعاصػرة فػػي تعزيػز الشػعكر الػكطني بكحػدة المصػير كتعزيػػز 

 الركابط بيف مختمؼ جغرافيات التكاجد الفمسطيني.

 رة عمى مواجية الرواية الصييونية؟. كيف ترى قدرة السينما الفمسطينية المعاص4
%( مف الذيف تمػت مقػابمتيـ يػركف أف قػدرة السػينما الفمسػطينية المعاصػرة لػدييا 68.2تبيف أف ما نسبتو ) 

قدرة متكسطة عمى مكاجية الركايػة الصػييكنية كذلػؾ لضػعؼ الإمكانػات السػينمائية كالإعلبميػة الفمسػطينية 

%( أنػػو يكجػػد لمسػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة قػػدرة كبيػػرة 9.1كيػػرل ) مقارنػػة بالآلػػة الإعلبميػػة الصػػييكنية،

%( مػػف المسػػتطمعيف أف قػػدرتيا محػػدكدة عمػػى مكاجيػػة 9.1عمػػى مكاجيػػة الركايػػة الصػػييكنية، بينمػػا رأل )

%( مػػف المسػػتطمعيف أف السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة قػػدرتيا معدكمػػة 13.6الركايػػة الصػػييكنية، كأشػػار )

  اية الصييكنية.في مكاجية الرك 

في الحالة الفمسطينية لايمكف أفٍ يككف الإنتاج السينمائي ترفان، بؿ أداة مقاكمة، كيحمؿ في مقكلتو كتككينو 

قدرة عمى مكاجية الركاية الصػييكنية مػع مراعػاة كميػة التخطػيط كالتنظػيـ الممػني  كالتمكيػؿ الػذم لاينتيػي 

طينييف، فرغـ كجكد اتفاؽ عمى إسياـ الإنتاجات السينمائية ليذا القطاع لدل الدكلة الصييكينة عكس الفمس

في زيادة الإيماف بعدالة القضية الفمسػطينية عمػى الصػعيد العػالمي كلكنيػا لػـ ترتػؽً لممسػتكل المطمػكب فػي 
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، كلػذلؾ نحػف كفمسػطينييف بحاجػة الفمسطينية تكاجو تحػديات كبيػرة مكاجية ركاية المحتؿ، حيث أف  السينما

دكف  ترسػػيخيا فػػي لاكعينػػا، كالتػػي حذ أدكاتنػػا أكثػػر كمحاربػػة اليزيمػػة التػػي يعمػػؿ المحتػػؿ عمػػىلتطػػكير كشػػ

، كلكف رغػـ كػؿ الظػركؼ كالإشػكاليات المحيطػة بالإنسػاف الفمسػطيني ي تحركناا كتسيرنا كشعب مقيكركع

، كىػػذا لمنضػػاؿ قػػاكـ كيحمػػؿ كعيػػان كدافعػػان ي مػػفىنػػاؾ  سػػكاءن بسػػبب الاحػػتلبؿ أك التػػداعيات الداخميػػة لايػػزاؿ 

يفػػرض عمػػى جميػػع الفمسػػطينييف بػػاختلبؼ تكجػػاتيـ كطبيعػػة أعمػػاليـ أف يتحممػػكا المسػػؤكلية المطمكبػػة نحػػك 

 ىذا القطاع. 

. مننا منندى إسننيام السننينما الفمسننطينية المعاصننرة فنني إظيننار جننرائم الاحننت ل وطبيعتننو الاسننتعمارية 5
 والاستيطانية والعنصرية؟ 
%( أف السينما الفمسػطينية المعاصػرة تسػيـ بدرجػة 72.7ابمتيـ البالغة نسبتيـ )يعتقد غالبية الذيف تمت مق

متكسػػطة فػػي إظيػػار جػػرائـ الاحػػتلبؿ كطبيعتػػو الاسػػتعمارية كالاسػػتيطانية كالعنصػػرية، بينمػػا رأل مػػا نسػػبتو 

%( مػػػػف المسػػػػتطمعة آراؤىػػػػـ أنيػػػػا تسػػػػيـ بدرجػػػػة محػػػػدكدة فػػػػي فضػػػػح جػػػػرائـ الاحػػػػتلبؿ كتصػػػػرفاتو 18.2)

%( مػػػػف الػػػػػذيف تمػػػػت مقػػػػابمتيـ رأكا أف السػػػػػينما 9.1مػػػػع الشػػػػعب الفمسػػػػػطيني، فػػػػي حػػػػيف أف ) العنصػػػػرية

الفمسػػطينية المعاصػػرة لا يكجػػد ليػػا إسػػياـ فػػي فضػػح جػػرائـ الاحػػتلبؿ كطبيعتػػو الاسػػتعمارية كالاسػػتيطانية 

 كالعنصرية.

  ة الفمسطينية؟. ىل يعمل المضمون السينمائي عمى تعزيز التضامن العالمي والإيمان بعدالة القضي6

مف خلبؿ المقػابلبت التػي أجريػت مػع الأشػخاص المختصػيف فػي مجػالات السػينما، تبػيف أف غالبيػة الػذيف 

المضػػػمكف السػػػينمائي يعمػػػؿ عمػػػى تعزيػػػز %( تكافقػػػكا عمػػػى أف 45.5تمػػػت مقػػػابمتيـ التػػػي بمغػػػت نسػػػبتيـ )

%( مػف المسػتطمعة 31.8سػبتو )، فػي حػيف رأل مػا نالتضامف العالمي كالإيماف بعدالة القضية الفمسطينية

المضػػمكف السػػينمائي يعمػػؿ إلػػى حػػد مػػا عمػػى تعزيػػز التضػػامف العػػالمي كالإيمػػاف بعدالػػة القضػػية آراؤىػػـ أف 
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المضػػمكف السػػينمائي لا يعمػػؿ %( مػػف المسػػتطمعة آراؤىػػـ أف 22.7، كرأل آخػػركف كنسػػبتيـ )الفمسػػطينية

 .لفمسطينيةعمى تعزيز التضامف العالمي كالإيماف بعدالة القضية ا

 ممخص نتائج المقاب ت. 1.2.4
 تبيف مف خلبؿ المقابلبت التي أجرتيا الباحثة ما يمي:

 أف كاقع السينما الفمسطينية المعاصرة بشكؿ عاـ كاف متكسطان مف حيث الميزات كالإمكانات. -1

لماديػة إف أىـ المحددات كالمعيقات التي تكاجو الإنتػاج السػينمائي المعاصػر تمثمػت فػي المعيقػات ا -2

سػينمائية ، كعػدـ كجػكد مؤسسػات كالتكجو نحكىا ئيةالسينما كنقص المكارد البشرية، كضعؼ الثقافة

 ترعى الإنتاج السينمائي كمف يعممكف في القطاع.

عدـ كجكد سياسات كاضحة سػكاء مػف قبػؿ الجيػات الرسػمية أك القطػاع الخػاص كالمجتمػع المػدني  -3

 الإنتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر.بالنسبة لمسياسات الثقافية المتعمقة ب

، كجػػكد ثقافػػة تحػػرر كطنػػي شػػاممةتمثمػػت أىػػـ الاحتياجػػات الثقافيػػة الفمسػػطينية الراىنػػة فػػي ضػػركرة  -4

ككجػػػػكد قػػػػدرة عمػػػػى تفيػػػػـ التنػػػػكع الثقػػػػافي الفمسػػػػطيني كاحتػػػػكاء ىػػػػذا الاخػػػػتلبؼ الغنػػػػي مػػػػابيف فئػػػػات 

 عو كمستكياتو بالاحتياجات الثقافية.، كالحاجة إلى الاىتماـ المؤسسي باختلبؼ أنكاالمجتمع

. لمسػػيرتيا ان رافعػػة حضػػارية للبمػػة كتلريخػػالسػػينما تشػػكؿ كجػػكد أىميػػة كبيػػرة لممقكلػػة الثقافيػػة، حيػػث  -5

المقػكلات الثقافيػة مػف المككنػات الأساسػية فػي الخطػاب الثقػافي، كىػي ميمػة لأنيػا مػف أسػس ذلػػؾ ك 

 .الخطاب

 في بناء تصكر ثقافي جامع لمفمسطينييف.عاصرة مساىمة لمسينما الفمسطينية المعدـ كجكد  -6

 إف مجالات إسياـ السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية متكسطة. -7
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الثقافيػػة، كلكػػف ىػػذا الػػدكر لػػـ إف مضػػمكف السػػينما لػػو دكر فػػي بنػػاء اليكيػػة الثقافيػػة كتعزيػػز الرمػػكز  -8

قمػة الػدعـ التػي تتمقػاه السػينما إلى المستكل المطمػكب بسػبب قمػة الإنتػاج السػينمائي اليػادؼ، ك  يرؽ

 الفمسطينية سكاء عمى المستكل الرسمي أك الشعبي.

دكر مضػمكف السػينما فػػي تعزيػز الشػعكر الػػكطني بكحػدة المصػير كتعزيػػز الػركابط بػيف مختمػػؼ إف  -9

 . متكسطه  جغرافيات التكاجد الفمسطيني

رات ىذه الصناعة غير معدكمة الفمسطينية المعاصرة لدييا قدرة متكسطة، أم أف  تمظي إف السينما -10

عمى مكاجية الركاية الصييكنية كذلؾ لضعؼ الإمكانات السينمائية كلا قكية في آفو معان 

 كالإعلبمية الفمسطينية مقارنة بالآلة الإعلبمية الصييكنية.

سػػػػاىمت السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة بدرجػػػػة متكسػػػػطة فػػػػي إظيػػػػار جػػػػرائـ الاحػػػػتلبؿ كطبيعتػػػػو  -11

 كالاستيطانية كالعنصرية.الاستعمارية 

بدرجة  عمؿ المضمكف السينمائي عمى تعزيز التضامف العالمي كالإيماف بعدالة القضية الفمسطينية -12

 .متكسطة 

   )الكمية والكيفية( مقاربة بين نتائج الدراسة 3.4
دكات تكافقت نتائ  أدكات الدراسة بخصكص كاقع صناعة السينما الفمسطينية، بنسب متقاربة بي نػت الأ .1

أف  مستكل ىذا الكاقع ىك متكسط مف حيث الإمكانيات كالمميزات، كلكف المفارقة تظير في التفاصيؿ 

 المتعمقة بيذا الكاقع، كتظير كالتالي: 

ظيارىػا النسػبة الأكبػر، كتبعػو مجػاؿ الإبػػداع . أ فقػد أخػذ كاقػع اىتمػاـ السػينما بالخصكصػية الفمسػػطينية كا 

ى ىػػػي المتعمقػػػة بػػػالكاقع كالسياسػػػات المتعمقػػػة بالبيئػػػة المتعمقػػػة بيػػػذه السػػػينمائي، ككانػػػت النتيجػػػة الأدنػػػ

الصػػناعة، كمػػف الجػػدير بالػػذكر أف  الخصكصػػية الفمسػػطينية التػػي تكردىػػا السػػينما الفمسػػطينية جػػاءت 

ككلنيػػا مكجيػػة نحػػك الخػػارج، فيػػي تيعػػزز التضػػامف العػػالمي أكلان، كلكنيػػا تراعػػي بدرجػػة قميمػػة الأعػػراؼ 
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كفػؽ كجيػة نظػر المبحػكثيف، كأيضػان لػـ  كؿ كػاؼو سطينية، كلا تعبر عف اليمكـ الكطنية بشكالتقاليد الفم

 تؤثر في مجالات التنمية الستدامة. 

أمػػػا مجػػػاؿ جػػػكدة الإبػػػداع السػػػينمائي فقػػػد أظيػػػرت النتػػػائ  أف  الإشػػػكاليات ليسػػػت فػػػي تػػػكافر الإبػػػداع . ب

كػػػؿ الإشػػػكاليات المحيطػػػة بيػػػا، كلكػػػف  السػػػينمائي كالمكاىػػػب الفنيػػػة الفرديػػػة، فيػػػي حاضػػػرة كبقػػػكة رغػػػـ 

الإشكالية تكمف في الإطار العاـ المحيط بيذه القػدرات عنػدما تخػتمط بػو ىػذه القػدرات الفرديػة كتحػاكؿ 

نػػت   صػػنع الإبػػداع، فػػإف  ىػػذه القػػدرات للؤسػػؼ غيػػر مسػػتثمرة بشػػكؿو كامػػؿ، كمػػا أف  المسػػتكل العػػاـ لممي

لمطمػػػكب كالػػػذم بػػػدكره يرتقػػػي بػػػالفرد المبػػػدع كيعػػػزز قدراتػػػو لمسػػػتكل االثقػػػافي السػػػينمائي لايرقػػػى إلػػػى ا

ن مػػا الإبداعيػػة، كلكػػف رغػػـ ماسػػبؽ فػػإف  جػػكد ة الإبػػداع السػػينمائي اسػػتطاعت بمسػػتكل غيػػر ضػػعيؼ كا 

تحقيؽ خطاب تحرر إنساني يرقى بيا عمى المستكل العالمي، كلكف للؤسؼ ىي اليكـ مازالت متكسط 

اليػػـ الػػكطني كيرفػػع الممارسػػات الفرديػػة نحػػك التحػػرر الػػكطني، غيػػر قػػادرة عمػػى تحقيػػؽ خطػػاب يعػػال  

كالذم إف استطاعت السينما رفع مستكل الإبػداع العػاـ فػي المنػت  الثقػافي ككػؿ ستسػتطيع كفػؽ كجيػة 

 نظر المبحكثيف أف ترقى أيضان باليكية الكطنية كتعززىا. 

مسػػطينية، مػػرة أخػػرل يعػػكد الإبػػػداع أمػػا فيمػػا يتعمػػؽ بػػالكاقع كالسياسػػات المحيطػػة بصػػػناعة السػػينما الف. ت

كالمسؤكلية الفنية عمى عػاتؽ الفػرد المبػدع الػذم يعمػؿ بيػذا القطػاع، فيػك لديػو تصػكرات كاضػحة عػف 

ىػػذا القطػػاع، كلكػػف لا تتػػكفر السياسػػات اللبزمػػة كلا رأس المػػاؿ الػػكطني الػػداعـ، كمػػا أن ػػو كفػػؽ النتػػائ  

لتنميػة المسػتدامة كخطػاب التحػرر كلكنيػا تػؤثر بشػكؿ تسػتطيع السياسػات كالكاقػع المحػيط التػلثير فػي ا

 أقؿ في بناء اليكية كالشعكر الكطني. 

تكافقػػت أيضػػان نتػػائ  الاسػػتبياف كالمقابمػػة بخصػػكص الػػدكر العػػاـ لمسػػينما كصػػناعة إبداعيػػة فػػي تحقيػػؽ  .2

بكامػػؿ تمعػػب الػػدكر الأكبػػر فػػي عػػدـ قيػػاـ ىػػذه الصػػناعة  المعيقػػات كالمحػػددات التنميػػة الثقافيػػة، كلكػػف

، حيث أن و لايكجد سياسات ثقافية متعمقة بيذه الصناعة، كتبرز أىـ إشكالياتيا أكلان بالتمكيؿ، ثـ دكرىا
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نقػػص المتخصصػػيف، كالكاقػػع الاجتمػػاعي كالتعميمػػي المحػػيط بيػػذه الصػػناعة كلايػػدعـ كجكدىػػا، كأخيػػران 

 عدـ كجكد حاضنة مؤسساتية لمدعـ كالضبط. 

الػػػػذم الأكبػػػػر الػػػػذم يمكػػػػف أف تسػػػػاعد عمػػػػى تحقيقػػػػو صػػػػناعة السػػػػينما  أظيػػػػرت نتػػػػائ  الاسػػػػتبياف أف   .3

الفمسػػػطينية فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة كفػػػؽ إجابػػػات المبحػػػكثيف ىػػػك تحقيػػػؽ خطػػػاب تحػػػرر، ثػػػـ بنػػػاء اليكيػػػة 

كالشػػػعكر الػػػكطني، ثػػػـ تحقيػػػؽ التنميػػػة المسػػػتدامة، كىػػػذا يتػػػكائـ مػػػع الاحتياجػػػات الثقافيػػػة التػػػي أكردىػػػا 

ت، فقػد كػاف الاحتيػاج الأكؿ بالنسػبة ليػـ كجػكد ثقافػة تحػرر كطنػي، ثػـ تكػريس المبحكثيف في المقابلب

الإبداع لخدمة ىذه الثقافة، كضركرة فيـ الآخر الفمسطيني، أم التنكع الثقػافي المكجػكد، ككفػؽ النتػائ  

لشعب الانتماءات الفردية المختمفة في ا تحقيؽ تنمية اقتصادية، كلـ تراعً  لـ تستطع السينما حتى اليكـ

 الفمسطيني، كاستطاعت بشكؿ أكبر الإسياـ في التعبئة الإنسانية كتعزيز المحمة الاجتماعية. 

فيػػػك قػػػادر  ، كمػػػا تكافقػػػت نتػػػائ  الاسػػػتبياف كالمقابمػػػة بخصػػػكص قػػػدرة الإنتػػػاج السػػػينمائي الفمسػػػطيني .4

للؤسػػؼ لػػـ لكػػف ك  كالتصػػكرات حكليػػا،الثقافيػػة بنػػاء اليكيػػة كصػػناعة أفٍ يقػػدـ مقكلػػة ثقافيػػة قػػادرة عمػػى 

ف فػػػي المقػػػابلبت فػػػي ر الػػػكطني ككحػػػدة المصػػػير، فػػػالمبحكثك تسػػػتطع السػػػينما أف تعػػػال  تعزيػػػز الشػػػعك 

الأغمػػػب لايػػػركف مسػػػاىمة لمسػػػينما الفمسػػػطينية عمػػػى ىػػػذا الصػػػعيد، أمػػػا الاسػػػتبياف فػػػلظير أف  السػػػينما 

كمػا أن يػا للؤسػؼ تعػزز القػيـ فػي نشػر الرمػكز الثقافيػة،  ان نكعيػ ان الفمسطينية لـ تستطع أف تيحدًث اختلبف

 الإنسانية عمى حساب القيـ الكطنية. 

تكافقػػت أيضػػان الإجابػػات بكػػلب الأداتػػيف حػػكؿ مسػػتكل مكاجيػػة السػػينما الفمسػػطينية لمركايػػة الإسػػرائيمية،  .5

ظيػػار الطبيعػػة الاسػػتعمارية للبحػػتلبؿ، كفػػي المجمػػؿ العػػاـ إف مسػػتكل ىػػذه المكاجيػػة متكسػػط، فيػػي  كا 

الاسػػتعمارم ليػػذا الاحػػتلبؿ، كتنػػاىض محاكلاتػػو لطمػػس كسػػرقة الرمػػكز الثقافيػػة، كتعمػػؿ تيبػػرز الطػػابع 

يكاجػػػو عكامػػػؿ  فػػػاعلبن  ان تكػػػكف كعيػػػ طنيػػػة، كلكنيػػػا لا تسػػػتطيع بشػػػكؿ كػػػاؼ أفعمػػػى ترسػػػيخ الػػػذاكرة الك 
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لة العالميػػػة لجػػػرائـ الاحػػػتلبؿ، كلكػػػف كفػػػؽ كجيػػػة نظػػػر المبحػػػكثيف الييمنػػػة الثقافيػػػة، أك يعػػػزز المسػػػاء

 مع القضية الفمسطينية.  تعزز التضامف العالمي أفٍ بمستكل متكسط عت السينما استطا

يكف ساىـ بشكؿ متكسط في تعزيػز الفػركؽ الجغرافي الذم يعيشو الفمسطين إف  الكاقع السياسي كالتمزؽ .6

مػػػابيف الفمسػػػطينييف كفػػػؽ أمػػػاكف تكاجػػػدىـ، كالسياسػػػة الميتحكمػػػة فػػػي كجػػػكدىـ عمػػػى الأرض، كيمكػػػف 

أكثػػر مػػف خػػلبؿ الاطػػلبع عمػػى إجابػػات المبحػػكثيف كالاطػػلبع عمػػى ىػػذه الفػػركؽ مكػػاف  تفصػػيؿ ذلػػؾ

 ظيكرىا، كجاءت عمى النحك التالي: 

ر في متغير السكف لصالح قطاع غزة ثـ الشتات ثػـ في كاقع السينما كصناعة إبداعية ظي الفرق الأول:

  المناطؽ الأخرل

ف يمعبػاف دكران كبيػػران كػف بشػػكؿو خػاص ىنػػاؾ سػبباف رئيسػػياأسػػباب، كل كتفسػر الباحثػة ذلػػؾ بلن ػو يعػػكد لعػدة

 بيذه المفارقة، كىما: 

يتعػرض ليػا الفمسػطيني كفػؽ كػؿ بقعػة جغرافيػة  المختمفة التيأكلان إلى مستكل ىذه ممارسات الاحتلبؿ   -

 عمى حدة، كطبيعة الاحتكاؾ مع المحتؿ. 

 ثانيان مستكل الاحتداـ الداخمي.  -

ىػػػا مػػػف حيػػػث الاىتمػػػاـ بػػػالكاقع كالسياسػػػات لأكبػػػر لكجػػػكد ىػػػذه الصػػػناعة كارتقاؤ افقػػػد كػػػاف ليػػػا الحضػػػكر  

تكل الإبداع الذم المتعمقة بصناعة السينما لصالح غزة، حيث أن يا تكافرت لدييـ أكثر، كىذا دليؿ عمى مس

ف، كخصكصان أن يـ فػي خضػـ مكاجيػة مسػتمرة مػع الاحػتلبؿ مػف حصػار كحػركب، جعميػـ يرتقي لو الغزيك 

لصػمكد عبػر الإبػداعات التػي تتكلػد مػف رحػـ المعانػاة المسػتمرة، كمػا أف  ذلػؾ لػيس عمػى نكا أقرب إلػى ايكك 

نمػػػا عمػػػ ى مسػػػتكل الجيػػػات الرسػػػمية المسػػػؤكلة سػػػكاءن الحككميػػػة أك مسػػػتكل الأفػػػراد فػػػي قطػػػاع غػػػزة فقػػػط، كا 

ر المعرفػة كالتمكيػؿ الأىمية، كتبعيا بعد ذلؾ مناطؽ الشتات، فقيرب صانعي السينما في الشتات مف مصاد

كالحرية النسبية الممنكحة ليـ في ممارسة عمميـ الإبداعي يجعؿ أيضػان الكاقػع كالسياسػات لػدييـ أقػكل مػف 
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المناطؽ التي تمييا كفؽ الترتيب الذم كصمت لو نتائ  الدراسة كىي كالتالي )قطاع غزة، الشتات، القدس، 

 كالضفة الغربية(. 1948الداخؿ المحتؿ عاـ

 في كاقع السينما كصناعة إبداعية ظير في متغير جية العمؿ لصالح الجية الحككمية. الثاني:الفرق 

كفػػؽ اطػػلبع الباحثػػة عمػػى أدبيػػات الدراسػػة كبعػػد جمػػع المعمكمػػات كعمػػؿ الاسػػتطلبعات ييمكػػف تفسػػير ذلػػؾ 

ان مع الأجندة كالرؤية بلن و متعمؽ أكلان بتكفر التمكيؿ في القطاع الحككمي للؤعماؿ السينمائية المتكافقة أيض

الحككميػة، مػع مراعػػاة أف  ىػذه الإنتاجػػات فػي الضػػفة عمػى سػبيؿ المثػػاؿ لاترتقػي لإنتػػاج أفػلبـ طكيمػػة ذات 

ن ما إنتاجات صغيرة متفرقة، بعضيا ركائي قصير، كبعضيا كثائقي، كذلؾ أيضان بسبب عدـ  تكمفة عالية كا 

 السينمائي. للئنتاج كافيتمكيؿ تكفر 

ظير في تقييـ دكر السينما كصناعة إبداعية فػي التنميػة الثقافيػة، حيػث كرد فػرؽ ذك دلالػة  الث:الفرق الث

إحصػػائية كاحػػد، كأيضػػان يعػػزل لمكػػاف السػػكف كلصػػالح منػػاطؽ )قطػػاع غػػزة، كالػػداخؿ المحتػػؿ، كالشػػتات(، 

 كتحديدان في إسياـ السينما كصناعة إبداعية في بناء اليكية كالشعكر الكطني. 

باحثة ذلؾ أيضان مف خلبؿ الأدبيات التي تـ الاطلبع عمييا سابقان، كمف خلبؿ ما يمر بو الشعب كتفسر ال

الفمسػطيني فػي ىػػذه المنػاطؽ، سػكاء لأسػػباب متعمقػة بممارسػات الاحػػتلبؿ التػي يمارسػيا بشػػكؿ مباشػر فػػي 

مسػطينيي الشػتات مناطؽ التماس أك التكاجد فػي نفػس المكػاف مػع الفمسػطينييف، أك بتػلثير الاحػتلبؿ عمػى ف

، أم منقطعيف  كيؿ ذلؾ يجعؿ الفمسطينييف بيذه المجتمعات باغتراب مستمر عف ثقافتيـكتشكيؿ حياتيـ، 

بعيػديف عػف الػكطف الأرض، كعػػف المجتمػع الفمسػطيني الػذم ينتمػكف إليػو بسػبب الحػػدكد  عػف جػذكرىـ فيػـ

ؿ، ففمسػػػػطينيي الػػػػداخؿ لربمػػػػا السياسػػػػية الاسػػػػتعمارية، كعمػػػػى صػػػػعيد آخػػػػر طبيعػػػػة الاحتكػػػػاؾ مػػػػع الاحػػػػتلب

ف فيـ مازالكا عمى أرض الكطف، كلكنيـ يعيشكف داخؿ دكلة احتلبؿ انكف مايعانيو الفمسطينييف الآخرك لايع

عنصػػرم تعمػػؿ عمػػى اضػػطيادىـ كتفكيػػؾ ىيػػكيتيـ الثقافيػػة، ىػػذا مػػاييبرز حاجػػة فمسػػطينيي الػػداخؿ لإظيػػار 

 طنية مع شعبيـ، لمقدرة عمى الاستمرار أكثر. ىكيتيـ كحاجتيـ لشعكرىـ بيا كبشعكر الكحدة الك 
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 الخامس الفصل

 الاستنتاجات والتوصيات

 الاستنتاجات 1.5
 مف خلبؿ النتائ  التي تكصمت إلييا الدراسة الحالية، تستنت  الباحثة ما يمي:

  البيئػة المحيطػة بالعمػؿ السػينمائي فػي فمسػطيف فػي حاضػرنا اليػكـ ىػي للؤسػؼ بيئػة طػاردة، فػلب يكجػد

لمكمفػػة، كبالتػػالي ياسػػات ضػػابطة أك داعمػػة، كأيضػػان لا رأس مػػاؿ كطنػػي يػػدعـ كجػػكد ىػػذه الصػػناعة اس

 ـ استمرارية الإنتاج الثقافي السينمائي كتنميتو.لايكجد بيئة تدع

  .لايكجد كعي مؤسساتي ناظـ لصناعة السينما الفمسطينية، كلا سياسات ثقافية تعزز ىذه الصناعة 

 سينما أكركيسترا الفرد، الإنتاج فييػا لايعتمػد عمػى تشػاركية كتكامميػة فػي العمػؿ  السينما الفمسطينية ىي

ستكل النظاـ المحيط بو، فلب يكجػد جيػة إشػرافية سكاء عمى مستكل المينت  السينمائي نفسو، أك عمى م

اؿ ، أك يػػػدعـ التشػػػارؾ بإنتػػػاج الأعمػػػأك متابعتػػػو بمػػػا يتػػػكاءـ مػػػع الثقافػػػة الفمسػػػطينية ىػػػذا الإنتػػػاجتػػدعـ 

السينمائية، كعميو فإف  مف ىك مكجكد بيذا القطاع عميو أف يعمػؿ كحيػدان، كىػذا بالفعػؿ يظيػر بالسػينما 

الفمسػػػطينية، كيػػػنعكس عمػػػى التخصصػػػية بالعمػػػؿ السػػػينمائي كالتػػػي ىػػػي للؤسػػػؼ ضػػػعيفة، كفػػػي أغمػػػب 

ن   مػا بلغمػب الأدكار الأعماؿ السينمائية الفمسطينية المخرج يقكد عممو السينمائي ليس بالإخراج فقػط، كا 

أيضان، كنادران ما كاف ىك المنت  نفسو، كبالتػالي  ان سيناريك كلربما مصكر  ككاتبٍ  ان الأخرل، فيككف مخرج

 ىك أيضان في أغمب الأحياف أسيران لمجية الممكلة لعممو السينمائي. 

 تناسب مع الخطاب السينمائي الفمسطيني للؤسؼ ىك خطاب عالمي، أم أن و مكجو كيحمؿ مضاميف ت

 اليـ الكطني الجمعي بشكؿ غير كاؼو الفكر العالمي،  كيراعي ىذا الخطاب الخصكصية الفمسطينية ك 

 كىذا يعكد في الأغمب للئشكاليات المذككرة مسبقان. 
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  لػػـ تسػػتطع السػػينما الفمسػػطينية أف ترتقػػي بمضػػمكنيا لمسػػتكل التنػػكع الثقػػافي الغنػػي الػػذم تممكػػو الثقافػػة

عمؿ عمى تعزيز القيـ الاجتماعية كالإنسانية، كلكف لازالت بحاجػة لسػبر مضػامينيا الفمسطينية، فيي ت

لتعزيز فيـ الآخر الفمسطيني، كىنا تكمػف أىميػة المقكلػة الثقافيػة لمسػينما فػي معالجػة الفجػكات الثقافيػة 

 الحاصمة، سكاءن بًفًعؿ الاحتلبؿ، أك العكامؿ الاجتماعية كالتاريخية الأخرل. 

 لية التػػػي تقػػػع بيػػػا السػػػينما الفمسػػػطينية اليػػػكـ المتعمقػػػة بتعزيػػػز القػػػيـ الإنسػػػانية كالتكجػػػو نحػػػك إف  الإشػػػكا

الجميػػكر بالخػػارج تػػلتي عمػػى حسػػاب الاغتػػراب عػػف الثقافػػة الكطنيػػة كالخصكصػػية الفمسػػطينية، كىػػذا 

 يعزز بيعد الجميكر الفمسطيني عنيا، كتخكفو المستمر منيا. 

  المجتمعات الفمسطينية المتفرقة عمى الأرض لعب دكران كبيران في تعزيز إف  الممارسات الصييكنية نحك

تمسػػػؾ الفمسػػػطينييف بثقػػػافتيـ، ككممػػػا زادت ىػػػذه الممارسػػػات كممػػػا زاد التكجػػػو نحػػػك الإبػػػداع كالتمسػػػؾ 

 باليكية الثقافية . 

ؽ الجغرافػػػي نتحػػػدث عػػػف إنتػػػاج ثقػػػافي فلببػػػد أف لا ننسػػػى تػػػلثير التمػػػز  أخيػػػران تكصػػػؿ البحػػػث أن ػػػو بمػػػا أننػػػا

كالسياسػػي عمػػى الثقافػػة الفمسػػطينية، كبالتػػالي سػػينعكس ذلػػؾ عمػػى كحػػدة كتكامػػؿ طبيعػػة الإنتػػاج السػػينمائي 

ف  خصكصية القضية الفمسطينية تيحتًـ عمػى الجميػع القيػاـ بػكاجبيـ نحػك كطػنيـ، كقضػيتيـ،  الفمسطيني، كا 

فػػة، كريغػػـ كػػؿ شػػيء بقصػػص متكافقػػة مػػع كالسػػينما الفمسػػطينية اسػػتطاعت إعػػادة إنتػػاج ذاتيػػا بلشػػكاؿ مختم

ػػناعيا الفمسػػطينييف، كالسػػينما الفمسػػطينية اليػػكـ أقػػكل تشػػكيؿ  التشػػظيات الجديػػدة المتتاليػػة عمػػى شػػعبيا، كصي

بصرم لمغياب الفمسطيني، كالذم كمما ضاؽ محيط الذاكرة المتعمقة بػو بكػؿ الرمػكز التػي تػذكرنا بػو، ككمػا 

صػػر الله "ىػػؿ تعػػرؼ مصػػير الحكايػػات التػػي لانكتبيػػا؟ إنيػػا تصػػبح ممكػػان يقػػكؿ الكاتػػب الفمسػػطيني إبػػراىيـ ن

 لأعدائنا" كىذا باختصار الداعي الأكؿ ليذه الرسالة. 
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   التوصيات 2.5
 ، تكصي الباحثة بما يمي:مف نتائ  كاستنتاج مف خلبؿ ما تكصمت إليو الدراسة الحالية

 مقطاع الحككميتكصيات ل:  

a. كدعمػػػو بشػػػػتى السػػػػبؿ  انػػػب الرسػػػػمي بالعمػػػؿ السػػػػينمائيالج تمػػػػاـ مػػػف قبػػػػؿىمضػػػاعفة الا

 .الممكنة

b.  التػػي تسػػيـ فػػي تخفيػػؼ العػػبء المػػالي عمػػى  تػػكفير السياسػػات الثقافيػػة كالقػػكانيف الناجعػػة

 .صانعي السينما الفمسطينية

c.  العمؿ عمى سف قػكانيف متعمقػة بالممكيػة الفكريػة كتفعيميػا لمحفػاظ عمػى حقػكؽ الفنػانيف فػي

 أعماليـ. 

d.  التشػػبيؾ مػػع المؤسسػػات كالأفػػراد العػػامميف بقطػػاع السػػينما الفمسػػطينية لمعمػػؿ عمػػى تسػػييؿ

 زيادة اطلبع المجتمع الفمسطيني بالإنتاجات السينمائية المتعمقة بو. 

 الفمسطيني الخاص تكصيات لمقطاع: 

a.  كتػػكفير رأس مػػاؿ كطنػػػي لمصػػناعات الثقافيػػػة  تقػػديـ المزيػػد مػػػف الػػدعـ لمعمػػؿ السػػػينمائي

 .، كالسنيما بشكؿو خاصبشكؿو عاـ

b.  كدعػػػػػـ التشػػػػػبيؾ مػػػػػع المؤسسػػػػػات كالأفػػػػػراد العػػػػػامميف بقطػػػػػاع السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية تسػػػػػييؿ

 أنشطتيـ. 

c.  تعزيز دكر القطاع الخاص بالإسياـ في التنمية المستدامة عمكمان كالثقافية خصكصػان مػف

نشػػاء قطػػػاع اقتصػػادم إبػػػداعي ممػػا  خػػلبؿ الاسػػػتثمار بيػػذا القطػػػاع مرار ييسػػػيـ فػػي اسػػػتكا 

 الإنتاج الثقافي كزيادة فرص العمؿ كتحسيف الحياة الاجتماعية. 

 بيذا القطاع:  مؤسسات المختصةـ كالفلبصناع الأتكصيات ل 
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a. معالجة الفجكة مابيف المضمكف السينمائي المكجو لمخارج ك ، معالجة السينمائيةلالاىتماـ با

 كالمضمكف المكجو لممجتمع المحمي. 

b. ايا الداخميػػة التػػي تمػػس حيػػاة المجتمػػع الفمسػػطيني، كتعزيػػز بنػػاء الاىتمػػاـ بمعالجػػة القضػػ

 اليكية كالشعكر الكطني . 

c. كالمؤسسػػػات  جيػػػات الاختصػػػاص ذات العلبقػػػة العمػػػؿ عمػػػى كضػػػع خطػػػط بالتشػػػارؾ مػػػع

 مػف شػلنو أف يكػكف كالػذم فػي ىػذا القطػاع، الفمسػطيني المعرفػة كالإبػداع لتعزيز التعميمية

 .النابعة مف العمؿ الإبداعي المتخصص الثقافيةالتنمية تعزيز ل رافعة قكية

d. ي خػاص بقطػاع السػينما الفمسػطينية، لمنيػكض بكاقعيػا،العمؿ عمى تشكيؿ جسـ مؤسسػات 

 كالحفاظ عمى ماكصمت لو مف تقدـ عمى الصعيد العالمي.

e.  ات عمػى ىػذه الإبػداع التشبيؾ بيف صانعي السينما الفمسطينية كدعـ الأنشطة التػي تيبػرز

 لداخمي، كتيغني التجربة كالثقافة السينمائية لدل المجتمع الفمسطيني. الصعيد ا

f.  حتػػػى لػػػك كانػػػت الأعمػػػاؿ السػػػينمائية قيمػػػة فنيػػػة كلكػػػف عمييػػػا أف تكػػػكف أيضػػػان فػػػي الحالػػػة

الفمسػػػػػػطينية قيمػػػػػػة كطنيػػػػػػة كثقافيػػػػػػة جامعػػػػػػة كتعػػػػػػزز الشػػػػػػعكر الػػػػػػكطني بكحػػػػػػدة المصػػػػػػير 

  لمفمسطينييف أينما تكاجدكا. 

 كالميتميف بمكضكع الدراسة: تكصيات لمباحثيف 

a.  العمػػػػؿ عمػػػػى دراسػػػػات مكثفػػػػة حػػػػكؿ تػػػػلثير الصػػػػناعات الإبداعيػػػػة فػػػػي مجػػػػالات التنميػػػػة

 المستدامة.

b.  العمػػػؿ عمػػػى دراسػػػات متعمقػػػة باليكيػػػة الثقافيػػػة الفمسػػػطينية كتمظيراتيػػػا كالإشػػػكاليات التػػػي

 تكاجييا مف أبعاد أخرل غير التي تناكليا البحث. 
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c. ي البحث مثؿ تحميؿ المضمكف لممنت  الإبداعي عمكمان، كالأفػلبـ استخداـ أدكات جديدة ف

 الفمسطينية خاصةن.

d.  العمػػؿ أكثػػر عمػػى مسػػللة تحديػػد ىكيػػة الفػػيمـ، فمػػف خػػلبؿ اطػػلبع الباحثػػة كماتكصػػمت إليػػو

مػػازاؿ ىنػػاؾ صػػعكبة فػػي تحديػػد مػػاىي المحػػددات المعتمػػدة لتصػػنيؼ ىكيػػة الأفػػلبـ، ىػػؿ 

، فالأفلبـ رج أـ لمقصة التي يتناكليا أـ لمفنانيف المشاركيفيعكد ذلؾ لجية الإنتاج أـ لممخ

 الفمسطينية الحديثة ىي في الغالب إنتاج مشترؾ.
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 المصادر والمراجن

 المراجن العربية: 
، دار المػػدل لمثقافػػة كالنشػػر، ثنن ث ع مننات فنني السننينما الفمسننطينية الجدينندة(: 2005إبػػراىيـ، بشػػار. )

 سكريا.

(، 2000، ترجمػة: عبػد الصػبكر شػاىيف )مشنك ت الحضنارة: مشنكمة الثقافنة(. 1984ابف نبي، مالؾ. )

 ، سكريا، دمشؽ: دار الفكر.4ط

 ، الطبعة الثالثة، دار كائؿ لمنشر كالتكزيع، عماف.التاير الإجتماعي والثقافي(: 2010استيتية، دلاؿ. ) 

 .166، السعكدية، (206)1"،  المجمة العربيةىػ(: "السينما كالجذكر، 1435أقمعي، خالد. ) 

 (: التكجيػات الدكليػة لتطػكير مفيػكـ الصػناعات الإبداعيػة كسياسػاتيا كأثرىػا عمػى2020. )رميفإمبابي، نػ

المجمنة العممينة لممكتبنات والوثنائق مؤسسات المعمكمات في المجتمعػات العربيػة "دراسػة تحميميػة". 

-45(، 2)4كثائؽ كتقنيػة المعمكمػات، قسـ المكتبات كال-كمية الآداب-، جامعة القاىرةوالمعمومات

126. 

(: "دكر المراكز الثقافيػة فػي تحقيػؽ التنميػة 2020كحسيف، محمد. ) البسطكيسي، إيماف، الحناكم، أماني،

 .200 - 181(، 12)4، مجمة دراسات وأبحاثالثقافية المستدامة"، 

ة الاكلػػى، الييئػػة العامػػة ، الطبعػػالييننود والسننينما فنني مصننر والعننالم العربنني(: 2013بيجػػت، أحمػػد. ) 

 لقصكر الثقافة، القاىرة.

سننينما الثننورة الجزائريننة بننين صننمود الننذاكرة وصننراع (: " 2019، فاطمػػة. )كجيلبلػػىبكعريشػػة، نعيمػػة، 

(، مؤسسػة 2: أشغاؿ المػؤتمر الػدكلي السػنكم لمؤسسػة مقاربػات"، الػذاكرة كالبنػاء الثقػافي، )الأجيال

 . 205 - 174ية،  مقاربات لمنشر كالصناعات الثقاف



166 
 

رسنم خارطنة الصنناعات  -الثناني سمسمة الاقتصناد الإبنداعي والثقنافي (: 2010بي أك پي ككنسمتينغ. )

، منشػػكرات المجمػس الثقػػافي البريطػػاني، )متػػرجـ/ المػا السػػالـ، تنقػػيح لػػيف الابداعيننة: دليننل ارشننادي

 . 60صني ( انكمترا، ص 

مجمة عمنوم الإنسنان سينما الجزائرية في الدفاع عف اليكية؟"، (: "أم دكر لم2019تنيك، فاطمة الزىراء. )

 .335 - 308( ، 8)1، والمجتمن

، العقل الأخ قي العربي: دراسة تحميمية نقدية لنظم القيم في الثقافة العربينة(. 2000الجابرم، محمد. )

 ، لبناف، بيركت: مركز دراسات الكحدة العربية.6ط

، الطبعػة الاكلػى، دار السينما الفمسنطينية تناريخ وىوينة(: 2018) جحجكح، محمد، جحجكح، اسػماعيؿ.

 طباؽ لمنشر كالتكزيع، راـ الله.

(: الصكرة تقكدىا الأسطكرة : دراسة استكشافية لبكاكير الأفلبـ الصييكنية، 2011عبد المعطي. ) ،الجعبة

 راـ الله. ، مدار، المركز الفمسطيني لمدراسات الاسرائيمية)مترجـ / كليد ابك بكر(، 

، الطبعػػػة الأكلػػػى، دار فصنننول فننني الثقافنننة والنظرينننة الثقافينننة-لنننبش المراينننا(: 2016) خالػػػدة. حامػػػد،

 منشكرات المتكسط، ميلبنك، إيطاليا. 

، الطبعة الأكلػى ، الأىميػة لمنشػر فرسان السينما: سيرة وحدة أح م فمسطين(: 2020. )ديجةحباشنة، خ

 .153كالتكزيع، كسط عماف، ص ص

، مكتػب رئػيس الػكزراء، راـ الله (2022-2017أجنندة السياسنات الوطنينة )(: 2022لله، رامي. ) مدالح

 (.http://www.palestinecabinet.gov.ps/portal، 2021. 10.4الماصيكف، ) -

، كزارة الثقافػػػة الفمسػػػطينية، الطبعػػػة عنننن السنننينما الفمسنننطينية -احننن م وطنننن (: 2018دباشػػػي، حميػػػد. )

فمسػػطيف: الرقميػػة مػػف فمسػػطيف الػػى العػػالـ، منشػػكرات  التكزيػػع فػػيـ/ عمػػاد أحمػػد(، الاكلػػى، )تػػرج

 المتكسط، ايطاليا.
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(: "كاقػػػػػع السػػػػػينما الجزائريػػػػػة بعػػػػػد الاسػػػػػتقلبؿ: قػػػػػراءة فػػػػػى تحػػػػػكلات المضػػػػػمكف 2016رحمػػػػػكني، لبنػػػػػى. ) 

 .170 - 156 (،22)1، مجمة دراسات وأبحاثكالممارسة"، 

سننات الثقافيننة فنني التنميننة الثقافيةيدراسننة ميدانيننة لممؤسسنننات دور المؤس(: 2015) ، زينػػب.زمػػكرم

 بسكرة، الجزائر. -جامعة محمد خيضر، ، )رسالة دكتكراة منشكرة(الثقافية لمدينة بسكرة

مجمننننة العمننننوم الإنسننننانية (:" ماىيػػػػة التنميػػػػة التنميػػػػة الثقافيػػػػة: دراسػػػػة تحميميػػػػة"، 2014زمػػػػكرم، زينػػػػب. )

 .154 - 147، ص ص  14"، والاجتماعية

مجمة التنمية والسياسنات (: "الأبعاد الثقافية لمتنمية في الكطف العربػي "، 2001سراج الديف، اسماعيؿ. )

 .38-7(، 4)1، الإقتصادية

 .294 - 281، (10)1، مجمة الجامعي(: "جدلية التاريخ: حقيقة السينما"، 2005سعيد، نكر الديف. ) 

، الطبعػػة الاكلػػى، )تػػرجـ/ سػػامح النننفس ع قننة لا تنتيننيالسننينما وعمننم (: 2015سػػكيب، دايػػف يػػكن . ) 

  .سمير فرج، مراجعة ايماف عبد الغني نجـ(، مؤسسة ىنادكم لمتعميـ كالثقافة، مصر

(: "الخطاب السينمائي: تحديد المفيكـ كطبيعة التركيب كاشكاؿ المقاربة"، جامعة 2016سلبمي، محمد. )

 .166 - 156، (4)1 ،اق لمعموممجمة آفمحمد بف عبد الله فاس )المغرب(، 

، الطبعػػة الثالثػػة، شػػركة الإبػػداع الفكػػرم صننناعة الثقافننة(: 2011السػػكيداف، طػػارؽ، باشػػراحيؿ، فيصػػؿ. )

 .26لمنشر كالتكزيع، الككيت، صص 

 -(: دكر التػػراث الثقػػافي غيػػر المػػادم فػػي تعزيػػز التنميػػة المسػػتدامة، كميػػة الحقػػكؽ2018شػػابك، كسػػيمة. ) 

 .176-158(، 6)1، مجمة القانون الدولي والتنمية،   2 جامعة البميدة

(، 87)86، الجامعة الاردنيػة، المجمة الثقافية(: "القيـ الثقافية في عالـ متغير"، 2015الشمبي، جماؿ. ) 

27 - 36 . 
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، رسػػػالة ماجسػػػتير غيػػػر مفينننوم الثقافنننة فننني الفكنننر العربننني والفكنننر الاربننني(. 2016الشػػػمرم، جميمػػػة. )

 ، السعكدية.محمد بف سعكد الإسلبمية عة الإماـمنشكرة، جام

الإرث الفمسننطيني المرئنني والمسننموع، نشننأتو وتشننتتو والحفنناظ الرقمنني عميننو: (: 2020شػػمكط، بشػػار. )

، الطبعػػػة الاكلػػػى، )تػػػرجـ/ بشػػار شػػػمكط ( مؤسسػػػة الدراسػػػات دراسنننات أولينننة وتطمعنننات مسنننتقبمية

 الفمسطينية.

، الطبعة الثانية، كزارة الثقافة الفمسطينية الييئة سطين في السينمافم(: 2006شميط، كليد، ىينغؿ، ىي. )

 العامة الفمسطينية لمكتاب.

(: "اسػتراتيجيات التنميػة الثقافيػة لمشػباب العراقػي فػي ضػكء تحػديات 2018صالح، ايماف، احمد، احمد. ) 

(، 2)12ة العراقيػػة، الجامعػػ -، كميػػة التربيػػةمجمننة الدراسننات التربويننة والعمميننةالعكلمػػة الثقافيػػة"، 

62- 104. 

(: "نظريػػػػة ماسػػػػمك كتمثميػػػػا فػػػػي صػػػػراع 2019صػػػػكباف، قاسػػػػـ ، المعمػػػػكرل، نػػػػاجح، كالربيعػػػػى، عمػػػػى. )

 - 245، (53)1، مجمننة الكميننة الإسنن مية الجامعننةالشخصػػيات بالخطػػاب المسػػرحي العراقػػي"، 

274 . 

افي كدكرىما في التنمية المسػتدامة"، (: "التككيف الاجتماعي كالثق2006الطائي، ايماف، الفلبحي، حسف. )

 .40-1، (11)1، مجمة البحوث التربوية والنفسية

مجمنننة النننرواق (. الإبػػداع الثقػػػافي كمعكقاتػػػو فػػػي العػػالـ العربػػػي، 2021طعبػػة، سػػػعاد، كحػػػدادك، فطيمػػػة. )

 .458-444(، 1)7، الاجتماعية والإنسانية لمدراسات

 كر(.. )غير منشالثقافة والاحت لطو، المتككؿ: 

(: "التنمية الثقافية في الكطف العربي: ) التنمية الثقافية كالنظاـ السياسي العربي("، 2010الطكيؿ، ركاء. )

 .67 - 27(، 6)19، مجمة دراسات إقميمية
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 . 318 - 278(، 9)33، مجمة كمية التربية(: "الجامعة كالتنمية الثقافية"، 1998عارؼ، إيماف. )

مجمننة ثير العكلمػػة عمػػى القػػيـ الثقافيػػة السػػائدة فػػي المجتمػػع: دراسػػة تحميميػػة" (: "تػػل2017عاشػػكر، ىنػػاء. )

 .109 - 97، (8)1، العموم الإنسانية

، الطبعػة الاكلػى، مكتبػة طريػؽ العمػـ، الإعن م الفضنائي واليوينة الثقافينة(: 2015عبد الباسػط، محمػد. )

 .دار المعرفة الجامعية لمطبع كالنشر كالتكزيع الاسكندرية، مصر

، والضنعف والخضنوع -اختراع شعب وتفكيك آخر عوامنل القنوة والمقاومنة  (:2015عبد الحميد، مينػد.)

المركػػػػػز الفمسػػػػػطيني لابحػػػػػاث الدراسػػػػػات كالسياسػػػػػات، الطبعػػػػػة الاكلػػػػػى، مؤسسػػػػػة الناشػػػػػر لمدعايػػػػػة 

 كالاعلبف، فمسطيف.

، مجمننننة الأكنننناديمينما"، (: "البعػػػػد الأديكلػػػػكجي كاشػػػػتراطاتو التعبيريػػػػة فػػػػي السػػػػي2015العػػػػرادم، عمػػػػار .)

1(71) ،127 - 143. 

(. اليكنسػػكك. 2\27)تقريػػر نخبػػة،  التنننوع البشننري الخنن ق النسننخة العربيننة(: 2009. )ابرعصػػفكر. جػػ

 باريس. 

، مجمنننة دراسنننات وأبحننناث(: "السػػػينما كالتػػػاريخ: صػػػراع بػػػيف الزيػػػؼ كالحقيقػػػة"، 2017عػػػلبؿ، عمػػػارم. )

1(29) ،122 - 133   . 

مجمنة آفناق (: "المضػاميف النفسػية لمصػكرة السػينمائية كتػداعياتيا عمػى المتمقػي"، 2019علبؿ، عمػارم. )

 .123 - 106(، 6)1، سينمائية

،  التحمينل الجارافني لمصنناعات الإبداعينة ودورىنا فني تحقينق التنمينة الاقتصنادية(: 2018.)لبـعمي، س

 جامعة بغداد، العراؽ. 

، كميػػة الاقتصػػاد، جامعػػة مننناىج وأسنناليب البحننث العممنني(: 2021العمػػي، إبػػراىيـ، كدريبػػاتي، يسػػيرة. )

 تشريف، دمشؽ، سكريا.
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، الطبعػة الثانيػة، دار الاسػكار، مؤسسػة الثقافػة السينما والقضية الفمسنطينية(: 1989العكدات، حسػيف. )

 الفمسطينية، فمسطيف.

لتحميػؿ تلثيرىػا فػي (: "صناعة الثقافػة فػي عصػر العكلمػة: دراسػة ميدانيػة 2019عكض، شريؼ محمد. ) 

 الحكليػػػة ،حولينننات الآداب والعمنننوم الاجتماعينننةتغييػػػر ملبمػػػح اليكيػػػة الثقافيػػػة لمشػػػباب المصػػػرم"، 

 .138 - 9، ص ص (532) الرسالة (،40)

،  مجمنننة الحكمنننة(: "الثقافػػػة السمعبصػػػرية الجديػػػدة ملبمػػػح ك مخػػػاطر"، 2013عيسػػػاني، رحيمػػػة الطيػػػب. )

1(25) ،23 - 43. 

مجمنننننة الدراسنننننات (: المحػػػػػك كالإنشػػػػػاء فػػػػػي المشػػػػػركع الاسػػػػػتعمارم الصػػػػػييكني، 2013غػػػػػانـ، ىنيػػػػػدة. )

 .139 - 118(، 96)1، الفمسطينية

(: 1983دادم، بابػػػا. ) كغػػػكامفػػػابريزيك، كمػػػكد، مسػػػادم، محمػػػد، ىيريػػػرا، فيميػػػب بكشػػػب داس، امانيكيػػػؿ 

عػػة / عبػػده كازف(، تجػػارب إقميميػػة، الطبعػػة الاكلػػى )متػػرجـ/ سػػميـ مكسػػكر، مراج-التنميػػة الثقافيػػة 

 .451المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، لبناف، ص ص 

، الطبعػة الاكلػى، الأىميػة صورة البطنل ودلالاتنو -السينما الفمسطينية الجديدة (: 2021كراجة، آلاء. ) 
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 (: الاستبانة بصورتها النهائية1) ملحق رقم

 

 كمية الدراسات العميا

 معيد التنمية المستدامة

 

 
   

 
 السيد/ة .... المحترم/ة

 :تحية طيبة
الفمسطينية الصناعات الإبداعية كاقع تقكـ الباحثة بإجراء دراسة استكشافية تيدؼ إلى التعرؼ عمى 

كذلؾ استكمالان لمتطمبات الحصكؿ  ،"أنموذجاً  معاصرةودورىا في التنمية الثقافية "السينما الفمسطينية ال
كرـ بالإجابة عف فقرات ىذه /ف الترجك مف حضرتكـألذا عمى درجة الماجستير في التنمية المستدامة، 

الاستبانة، عممان بلف  المعمكمات التي سيتـ الحصكؿ عمييا سيتـ التعامؿ معيا بسرية تامة، كىي لأغراض 
 البحث العممي فقط.

 وشكراً لحسن تعاونكم
 

 إعداد الطالبة: سنابل المرقطن           
 نتاجيا منذ ثلبثة عقكد، كحتى اليكـ. ملبحظة: المقصكد بالسينما المعاصرة ىي الأفلبـ التي تـ إ

 القسم الأول: معمومات عامة
 ( في داخل المربن الذي ينطبق عميكم:الرجاق وضن إشارة )

   أنثى ذكر      النوع الاجتماعي : -1

  أكػػػػػاديمي   إعلبمػػػػػي  ...( ................\مصػػػػػكر\منت  \ممثػػػػػؿ\قطػػػػػاع السػػػػػينما )مخرجطبيعنننننة العمنننننل:  -2

 ............أخرل

 دراسات عميا     بكالكريكس      دبمكـ فلدنى       المستوى التعميمي: -3

  الشتات   1441الأراضي المحتمة عاـ       قطاع غزة    الضفة الغربية  القدس مكان السكن:     -4
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 ............  أخرل    قطاع خاص        أىمية        حككميةجية العمل:    -5

 "أنموذجاً المعاصرة الصناعات الإبداعية ودورىا في التنمية الثقافية "السينما الفمسطينية ي: مؤشرات واقن القسم الثان

 
 ( من ما يتفق من إجابتكالرجاق وضن إشارة )

أوافق  الفقرة الرقم
 بشدة

أعارض  أعارض محايد أوافق
 بشدة

  ة" واقن الصناعة الإبداعية ممثمة بن "السينما الفمسطينية المعاصر 
 الواقن والسياسات

لػػػػػػدل صػػػػػػانعي السػػػػػػػينما الفمسػػػػػػطينية المعاصػػػػػػرة طمكحػػػػػػػات   .1
 كاضحة حكؿ مستقبؿ السينما الفمسطينية.

     

تحمػػػؿ السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة أىػػػدافان كاضػػػحة بكافػػػة   .2
 تمثلبتيا. 

     

تظيػػر الأغػػراض التػػي تسػػعى السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة   .3
 تحقيقيا بشكؿو كاضح. 

     

يتمتػػع القطػػاع السػػينمائي الفمسػػطيني المعاصػػر ببيئػػة قانكنيػػة   .4
 ناظمة لحقكؽ الممكية كالنشر.

     

تشػػػارؾ جميػػػع المؤسسػػػات ذات العلبقػػػة فػػػي رسػػػـ السياسػػػات   .5
 المتعمقة بالإنتاج السينمائي الفمسطيني.

     

تتػكفر السياسػات اللبزمػة لمتمكيػػؿ الػكطني للئنتػاج السػػينمائي   .6
 ي.الفمسطين

     

تكفػؿ السياسػات كالتػػدابير الاعتػراؼ بالحريػػة الفنيػة الإبداعيػػة   .7
 كحمايتيا.

     

إف منظكمة تكزيع الإنتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر   .8
 ذات مردكد كاستمرارية.

     

يمتمػػػػؾ صػػػػانع السػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة تػػػػدابير كافيػػػػة   .9
 لتكزيع المنت  السينمائي.

     

ـ الفمسطينية المعاصرة فػي متنػاكؿ المشػاىد الفمسػطيني الأفلب  .10
 بشكؿو كبير.

     

تشػػػارؾ المػػػرأة فػػػي القطػػػاع الإبػػػداعي السػػػينمائي الفمسػػػطيني   .11
 المعاصر بشكؿن كبير. 

     

 الخصوصية الفمسطينية 
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 الفقرة الرقم
أوافق 
 أعارض محايد أوافق بشدة

أعارض 
 بشدة

نتاج السينمائي الفمسطيني المعاصر بػالكاقع الثقػافي رتبط الإي  .1
 الفمسطيني.

     

سػػػػينما الفمسػػػػطينية المعاصػػػػرة مخالفػػػػة للؤعػػػػراؼ مضػػػػاميف ال  .2
 كالعادات التقميدية في المجتمع الفمسطيني.

     

تتميز السينما الفمسطينية المعاصرة بقدرتيا عمى التعبير عػف   .3
 اليمكـ الكطنية كالاجتماعية لمشعب الفمسطيني.

     

تعػػػزز السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة التضػػػامف العػػػالمي مػػػع   .4
 الفمسطينية.القضية 

     

 جودة الإبداع السينمائي 
الفمسػػػطيني المعاصػػػر بنقمػػػة نكعيػػػة ينمائي يتمتػػػع الإنتػػػاج السػػػ  .5

 مقارنة بمرحمة سينما الثكرة.
     

تسػػػػػػتطيع السػػػػػػينما الفمسػػػػػػطينية المعاصػػػػػػرة عػػػػػػرض السػػػػػػردية   .6
 الفمسطينية بصيغة كثيقة مع الكاقع.

     

معاصرة رؤية كاضػحة في السينما الالمخرج الفمسطيني يممؾ   .7
 .المجتمع الفمسطينيالمتلبحقة لدل تغيرات عف ال

     

لتشػػكيؿ ا المعاصػػرة قػػكة كبيػػرة فػػيالسػػينما الفمسػػطينية  تعكػػس  .8
 .لدل السينمائييف الفمسطينييفالبصرم 

     

يتسػػـ تحريػػر مشػػاىد الأفػػلبـ الفمسػػطينية المعاصػػرة كتقطيعيػػا   .9
 السرد.السينمائي بتفاعلبت مترابطة لسيركرة 

     

تتسػػػػـ الأفػػػػلبـ الفمسػػػػطينية غالبػػػػان بقػػػػدرتيا عمػػػػى نقػػػػؿ رسػػػػائؿ   .10
 إنسانية كاضحة لممشاىد.

     

تتمتػػع سػػيناريكىات الأفػػلبـ الفمسػػطينية المعاصػػرة بإبػػداع فػػي   .11
 نقؿ المعاناة كالكاقع الفمسطيني.

     

إف الأفلبـ الفمسطينية المعاصرة منت  ثقػافي ذك مسػتكل فنػي   .12
 عالي.

     

ىناؾ مكاىب كميارات فنية سػينمائية ذات مسػتكل عػالي فػي   .13
 فمسطيف.

     

تسػػػػػػتثمر الصػػػػػػناعة السػػػػػػينمائية الفمسػػػػػػطينية كػػػػػػؿ الميػػػػػػارات   .14
 الممكنة كالكامنة لدييا.

     

 
 دور السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية
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 الفقرة الرقم
أوافق 
 أعارض محايد أوافق بشدة

أعارض 
 بشدة

 الارتباط باايات التنمية المستدامة
طينية المعاصػػرة بشػػكؿو كبيػػر فػػي التعبئػػة تسػػيـ السػػينما الفمسػػ  .1

 الإنسانية المعززة لبناء القدرات كالإمكانيات الإنسانية.
     

تيراعي السينما الفمسطينية المعاصرة نزعػات الانتمػاء الػكطني   .2
 كالاجتماعي المختمفة لدل الفمسطينييف.

     

تقػػدـ السػػينما الفمسػػطينية المعاصػػرة معرفػػة ثقافيػػة فاعمػػة فػػي   .3
 عزيز الميحمة الاجتماعية.ت

     

تيسػػػػػيًـ السػػػػػينما الفمسػػػػػطينية المعاصػػػػػرة فػػػػػي تحسػػػػػيف الحيػػػػػاة   .4
 الاقتصادية في فمسطيف. 

     

 بناق اليوية والشعور الوطني  
يساعد المحتكل السينمائي الفمسطيني المعاصر الفمسطينييف   .5

 في بناء تصكرات متعمقة بيكيتيـ. 
     

الفمسطينية المعاصرة في الحفاظ ييسيـ مضمكف السينما   .6
 عمى اليكية الثقافية الفمسطينية.

     

يعزز المضمكف السينمائي الفمسطيني المعاصر القيـ   .7
 الإنسانية دكف المساس بالقيـ الفمسطينية.

     

ميمان في إحداث  السينما الفمسطينية المعاصرة دكران  تمعب  .8
 ية الفمسطينية.رمكز الثقافال كتعزيز نكعي في نشراختلبؼ 

     

ييعزز مضمكف السينما الفمسطينية المعاصرة الركابط بيف   .9
 مختمؼ جيغرافيات التكاجد الفمسطيني.

     

تيعزز السينما الفمسطينية المعاصرة إيماف الشعب الفمسطيني   .10
 بكحدة المصير.

     

 خطاب التحرر 
ة تعمؿ السينما الفمسطينية المعاصرة عمى ترسيخ الذاكر   .11

 الكطنية كالتاريخية الفمسطينية.
     

تستطيع السينما الفمسطينية المعاصرة تككيف كعي فاعؿ   .12
 يقاكـ عكامؿ الييمنة الثقافية.

     

تناىض السينما الفمسطينية المعاصرة محاكلات الاحتلبؿ   .13
 طمس كسرقة الرمكز الثقافية.

     

ايتيا الركاية تكاجو السينما الفمسطينية المعاصرة مف خلبؿ رك   .14
 الصييكنية.
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 الفقرة الرقم
أوافق 
 أعارض محايد أوافق بشدة

أعارض 
 بشدة
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 ثقافي جامع لمفمسطينييف؟ 
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( لمتعػػرؼ إلػػى الفػػركؽ بػػيف متكسػػطات Independent- Sample t-test(: نتػػائ  اختبػػار )ت( )18.4)جػػدكؿ 
درجات أفراد عينة الدراسة حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجيػة نظػر 

 135 ..................... (.126)ف =  السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير النكع الاجتماعي

أفػػراد عينػػة الدراسػػة حػػكؿ دكر درجات لػػ(: يبػػيف الأعػػداد كالمتكسٌػػطات الحسػػابيٌة كالانحرافػػات المعياريػػة 19.4جػػدكؿ )
كػاديمييف السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأ

 136 ........................................................................... تعزل لمتغير طبيعة العمؿ

( لمتعػرؼ إلػى الفػركؽ بػيف متكسٌػطات One Way Anova( نتػائ  اختبػار تحميػؿ التٌبػايف الأحػادم )20.4جػدكؿ )
ة في التنمية الثقافية مف كجيػة نظػر حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصر درجات أفراد عينة الدراسة 

 137 .......................... (126)ف=  السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير طبيعة العمؿ

ينػػة الدراسػػة حػػكؿ دكر أفػػراد عدرجات لػػ(: يبػػيف الأعػػداد كالمتكسٌػػطات الحسػػابيٌة كالانحرافػػات المعياريػػة 21.4جػػدكؿ )
السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكػاديمييف 

 138 ...................................................................... تعزل لمتغير المستكل التعميمي

( لمتعػرؼ إلػى الفػركؽ بػيف متكسٌػطات One Way Anovaحػادم )( نتػائ  اختبػار تحميػؿ التٌبػايف الأ22.4جػدكؿ )
حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجيػة نظػر درجات أفراد عينة الدراسة 

 139 ...................... (126)ف=  السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير المستكل التعميمي

أفػػراد عينػػة الدراسػػة حػػكؿ دكر درجات لػػ(: يبػػيف الأعػػداد كالمتكسٌػػطات الحسػػابيٌة كالانحرافػػات المعياريػػة 23.4جػػدكؿ )
السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكػاديمييف 

 140 ........................................................................... تعزل لمتغير مكاف السكف

( لمتعػرؼ إلػى الفػركؽ بػيف متكسٌػطات One Way Anova( نتػائ  اختبػار تحميػؿ التٌبػايف الأحػادم )24.4جػدكؿ )
 حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجيػة نظػردرجات أفراد عينة الدراسة 

 141 ........................... (126)ف=  السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير مكاف السكف
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أفراد عينػة درجات ( لممقارنات الثنائية البعدية لمفركؽ في متكسطات Scheffe(: نتائ  اختبار شيفيو )25.4جدكؿ )
ر السػػػينما الفمسػػػطينية المعاصػػػرة فػػػي التنميػػػة الثقافيػػػة مػػػف كجيػػػة نظػػػر السػػػينمائييف حػػػكؿ دك الدراسػػػة 

 142 .................................................. كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير مكاف السكف

أفػػراد عينػػة الدراسػػة حػػكؿ دكر درجات لػػريػػة (: يبػػيف الأعػػداد كالمتكسٌػػطات الحسػػابيٌة كالانحرافػػات المعيا26.4جػػدكؿ )
السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجية نظر السينمائييف كالإعلبمييف كالأكػاديمييف 

 144 ............................................................................ تعزل لمتغير جية العمؿ

( لمتعػرؼ إلػى الفػركؽ بػيف متكسٌػطات One Way Anovaالتٌبػايف الأحػادم )( نتػائ  اختبػار تحميػؿ 27.4جػدكؿ )
حكؿ دكر السينما الفمسطينية المعاصرة في التنمية الثقافية مف كجيػة نظػر درجات أفراد عينة الدراسة 

 144 ............................ (126)ف=  السينمائييف كالإعلبمييف كالأكاديمييف تعزل لمتغير جية العمؿ
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